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SILVA, ERICA PALOMA VITAL DA. Paisagem Sonora: A Integracdo da Educacio
Musical e Ambiental nos anos Iniciais do Fundamental. 2025. 77 f. Dissertacéo
(Mestrado em Formacdo Docente Interdisciplinar) — Universidade Estadual do
Parana — Campus de Paranavai. Orientadora Marcia Regina Royer. Paranavai,
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RESUMO

A Educacao Bésica brasileira enfrenta, historicamente, o desafio de superar praticas
centradas quase exclusivamente na transmisséo de conteuddos, o que muitas vezes
limita o desenvolvimento dos alunos. Diante deste contexto, a presente pesquisa
buscou trabalhar a integracdo das areas de Educacdo Musical e Educacéo
Ambiental, utilizando como base o conceito da Paisagem Sonora. Assim, o0 objetivo
da pesquisa consistiu em analisar a percepc¢ao sonora, a partir da escuta ativa, e
investigar as possiveis contribuicdes de atividades especificas para desenvolver a
formacao critica e sensivel. O estudo envolveu alunos do 4° ano dos anos Iniciais do
Ensino Fundamental de uma Escola Municipal do Municipio de Mirador, localizado
no noroeste do Parana. Adotou-se uma abordagem qualitativa com objetivos
exploratorios e descritivos, utilizando a observacao participante como modalidade de
pesquisa. A coleta de dados foi realizada por meio de questionarios do diagndstico
inicial, observacdo do participante e questionario do diagnéstico final, aplicados
durante as atividades da pesquisa, as quais ocorreram em quatro encontros que
incluiram uma caminhada urbana, uma visita ao bosque municipal e duas atividades
em sala de aula. Para a analise dos dados, empregou-se a analise de conteudo.
Como resultado, identificamos duas categorias centrais, aliada, a paisagem sonora
— como “Escuta critica sonora”, e “Escuta sensivel e subjetiva” —, o que evidencia
uma significativa evolucdo conceitual dos alunos. Estes passaram de uma
compreensao inicialmente vaga para uma visao mais estruturada, critica e sistémica
dos sons ao seu redor. Dessa forma, foi possivel constatar uma alteracéo positiva
na percepcao sonora dos alunos por intermédio da proposta da Paisagem Sonora.
A experiéncia mostrou-se promissora, transcendendo 0s objetivos iniciais ao inspirar
os alunos a se tornarem agentes de mudanca, contribuindo positivamente para um
mundo em transformacé&o. Por iSso, espera-se que essa pesquisa possa contribuir
para a comprovacao de uma significativa evolucdo conceitual, e uma alteracéo

positiva na percepcao sonora dos alunos.



Palavras-chave: Sensibilizacdo ambiental.
Consciéncia ambiental. Educacéo basica.

Escuta ativa. Percepcdo sonora.
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SILVA, ERICA PALOMA VITAL DA. Soundscape: The Integration of Music and
Environmental Education in Elementary School. 2025. 77 p. Dissertation (Master’s in
Interdisciplinary Teacher Training) — State University of Parana. Advisor: Marcia
Regina Royer. Paranavai, 2025.

ABSTRACT

Historically, Brazilian Basic Education has faced the challenge of overcoming
practices centered almost exclusively on the transmission of content, which often
limits student development. Given this context, the present research sought to
integrate the fields of Music Education and Environmental Education, using the
concept of Soundscape as its foundation. Thus, the research objective was to analyze
sound perception through active listening and to investigate the possible contributions
of specific activities to develop critical and sensitive formation. The study involved
4th-grade students from the Initial Years of Elementary School at a Municipal School
in the Municipality of Mirador, located in the northwest of Parana, Brazil. A qualitative
approach with exploratory and descriptive objectives was adopted, using participant
observation as the research modality. Data collection was carried out through initial
diagnostic questionnaires, participant observation, and final diagnostic
guestionnaires, applied during the research activities, which occurred over four
meetings. These meetings included an urban walk, a visit to the municipal woods,
and two classroom activities. Content analysis was employed for data analysis. As a
result, two central categories were identified, aligned with the soundscape — namely,
"Critical Sound Listening"” and "Sensitive and Subjective Listening" — which
demonstrates a significant conceptual evolution among the students. They
transitioned from an initially vague understanding to a more structured, critical, and
systemic view of the surrounding sounds. Thus, a positive change in the students'
sound perception was observed through the Soundscape proposal. The experience
proved to be promising, transcending the initial objectives by inspiring students to
become agents of change, contributing positively to a world in transformation.
Therefore, it is expected that this research can contribute to proving of a significant

conceptual evolution and a positive change in the students' sound perception.

Keywords: Environmental awareness. Active listening. Sound perception.
Environmental consciousness. Basic education.
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APRESENTACAO

Sou nascida e criada em Deodapolis—MS, venho de uma familia de
trabalhadores rurais. Embora nossos caminhos profissionais sejam distintos, ha um
envolvimento intenso que nos uniu, a musica. Todos nds crescemos na igreja, um
lugar que, para mim, foi a primeira escola musical. Nao era uma escola de teoria,
mas de prética, de escuta e de afeto. Eu via meu pai e meu irmao tocarem, assim
como tantos parentes que também tocavam e cantavam. Cresci cercada por esses
sons, e foi assim, de forma natural, que acabei me envolvendo com Musica.

Héa oito anos, a vida me trouxe para Paranavai—PR, e foi aqui que minha
histéria na educacédo comecou. Iniciei o curso de Pedagogia e, rapidamente, me
envolvi com pessoas que sao verdadeiras inspiracfes na area. Minha trajetéria
profissional expandiu-se em vérias frentes, atuando como professora, desde a
Educacao Infantil até o Ensino Superior, também atuei como professora em uma
escola de Musica. Meu carinho pela Musica se intensificou com a inspiracdo de duas
professoras, uma da area de musicalizacao infantil e outra de musicoterapia. Com a
orientacdo e o auxilio de ambas, passei a enxergar a Musica como uma verdadeira
vocacao. Elas foram essenciais ao me mostrar como transformar essa vivéncia em
uma metodologia.

Primeiro, iniciei em um projeto de arte e cultura desenvolvida pela prefeitura
de Paranavai, onde atuei por dois anos. Posteriormente em outras escolas onde
pude desenvolver meus proprios projetos de musicalizacdo. A prética diaria em sala
de aula me pedia mais, entdo em 2024, iniciei a graduacdo em Licenciatura em
Musica, buscando aprofundar no conhecimento.

Esta pesquisa é a continuacéo direta dessa trajetoria. A inquietacdo que a
motiva nasceu de uma pratica pedagdgica aplicada em uma turma dos anos iniciais
do Ensino Fundamental, ao constatar o sucesso de uma atividade que integrava
Musica e Matematica, e me fez questionar o potencial da Musica como ferramenta
interdisciplinar para outros saberes. Assim, foi estruturado uma nova proposta de

intervencéo, desta vez focada na relagéo entre Musica e Meio Ambiente.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa refere-se a area de ensino do Programa de Pds-graduacédo em
Formacao Docente Interdisciplinar, vinculada na linha de pesquisa 2, denominada
“Formacao de professores, metodologias de ensino e recursos tedrico-didaticos nas
praticas educativas”, da Universidade Estadual do Parana (Unespar), campus de
Paranavai.

A Educacao Basica brasileira enfrenta, historicamente, o desafio de superar
praticas centradas quase exclusivamente na transmissdo de conteudos, o que
muitas das vezes limita o desenvolvimento dos alunos. Provavelmente, isso
acontece pela auséncia de metodologias e de propostas que articulem teoria e
pratica, o que reduz as possibilidades de experiéncias significativas que envolvam
razao e sensibilidade, cognicdo e emocao (Libaneo, 2013).

Nesse sentido, torna-se importante trabalhar areas que possibilitem
experiéncias formativas integradoras, capazes de unir conhecimento, sensibilidade
estética e consciéncia critica. E nesse contexto que a Educacdo Musical (EM) e a
Educacao Ambiental (EA) entram com sua integracéo. Sendo, a EM que dialoga com
as realidades dos alunos, incorporando suas referéncias culturais e promovendo
uma educacdo que valorize tanto o repertério tradicional quanto as novas
manifestacdes musicais (Loureiro, A., 2003).

J4 a EA desenvolve atitudes e responsabilidade sustentaveis no ambiente
escolar. No entanto, ndo basta cumprir exigéncias legais, é necessario transformar
o0 modo de pensar e agir na educac¢do. Gadotti (2009, p. 4) argumenta que "Educar
para a sustentabilidade implica assumir uma nova visao de mundo, que integra ética,
justica social e cuidado com o planeta como fundamentos da acédo pedagdgica”.

Dito isto, a escola, como um espaco de formacado, deve ir aléem que uma
simples transmissdo de conteudos, podendo articular saberes que favorecam a
compreensao critica da realidade. Nesse sentido, a EA e a EM podem ser aliadas na
area de sensibilizacdo e pensamento critico dos alunos sobre o0 mundo em que
vivem. Enquanto a EA busca fomentar a consciéncia socioambiental e a
responsabilidade ética frente as crises contemporaneas, a EM estimula a escuta
atenta, a expressao criativa e o desenvolvimento da sensibilidade estética, integrada,

e ambas contribuem para a formacdo de sujeitos capazes de pensar e agir
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criticamente, unindo razéo e sensibilidade na construcdo de uma sociedade mais
justa e sustentavel (Fonterrada, 2008).

Desse modo, a integracdo as duas areas, entraremos com a abordagem da
nocéao de “Paisagem Sonora”, desenvolvido pelo educador e pesquisador canadense
Murray Schafer (2001), que emerge nesse dialogo como conceito-chave. Entendida
como o conjunto de sons que caracterizam um determinado ambiente, sejam eles
naturais, urbanos ou tecnoldgicos, sua proposta representa uma contribuicdo
fundamental para os campos da EM, Ecologia Sonora e EA.

A paisagem sonora constitui-se como objeto de escuta, andlise e criacao, pois
ao propor que a sala de aula se torne também um espaco de percepcao sensivel dos
sons do entorno. Schafer (2001) defende a importancia de educar os ouvidos,
tornando a escuta uma pratica consciente, critica e criativa. Assim, a paisagem
sonora, aplicada no contexto escolar, pode ampliar a percepcédo dos alunos sobre
sua relacdo com o ambiente, permitindo que reflitam tanto sobre a riqueza estética
dos sons naturais quanto sobre os impactos da poluicdo sonora no cotidiano urbano.

A relevancia desta pesquisa se justifica em diferentes dimensdes. No plano
social, contribui para a formacéo de cidadaos criticos e comprometidos com praticas
sustentaveis, capazes de refletir sobre o0s problemas socioambientais
contemporaneos. No plano académico, ampliando os estudos interdisciplinares ao
unir Masica e Meio Ambiente, propondo metodologias inovadoras que fortalecem a
pratica docente. No plano educacional, articulando documentos normativos como a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) e a Politica Nacional de Educacéo
Ambiental (PNEA) (Brasil, 1999; 2024), garantindo coeréncia com as diretrizes que
orientam a Educacao Basica.

Para o desenvolvimento da nossa pesquisa, utilizamos a seguinte questao
norteadora: Como a Educacdo Musical, ao envolver alunos do 4° ano dos anos
iniciais do Ensino Fundamental na percepcao e reflexdo sobre os sons do ambiente,
promove atitudes e valores relacionados a conscientizagdo ambiental?

Enquanto aos objetivos, 0 objetivo central desta pesquisa € “analisar como a
integracdo entre EM e a EA podem contribuir para a formacgéo critica, sensivel e
consciente de alunos do 4° ano dos anos iniciais do fundamental, tendo a paisagem
sonora como foco conceitual e pratico”.

Ja os objetivos especificos, foi investigar os conhecimentos prévios dos
alunos sobre paisagem sonora; propor atividades interdisciplinares baseadas na
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escuta ativa de paisagens sonoras naturais e urbanas; avaliar a evolucdo da
percepcao critica dos alunos sobre os sons do ambiente; e refletir sobre as
contribuicdes dessa proposta para a pratica pedagoégica.

Desse modo, este trabalho foi organizado em trés secdes, sendo estas
apresentadas a seguir. Na primeira secéo, intitulada “Educagao Musical e Educagao
Ambiental”. Apresentamos uma breve evolugao histérica e as principais discussoes
tedricas apontadas por autores relevantes na area. Foi destacado nessa abordagem
sua importancia como ferramenta pedagdgica para enfrentar as problematicas de
forma critica e reflexiva.

Na segunda secdo, intitulada como “Procedimentos Metodoldgicos”,
detalhamos os procedimentos e métodos utilizados na pesquisa. Apresentamos o
local e os sujeitos participantes, as acoes realizadas durante a pesquisa, a descricao
de cada momento, e a explicacdo dos dados coletados, a partir de instrumentos
como questionarios diagnadstico inicial e diagndstico final, além da relevancia de cada
instrumentos para alcancar os objetivos propostos. Também esclarecemos como a
andlise dos dados foi estruturada, baseando-se na técnica da Analise de Conteudo
(AC) de Bardin (2016).

Na terceira secdo, foi apresentada os “Resultados e Discussao’,
demonstramos os resultados obtidos por meio da metodologia utilizada por meio da
AC. Nessa etapa, mostramos como 0s enunciados dos alunos foram categorizados
e interpretados, apontando os avangos conceituais e criticos relacionados a
paisagem sonora.

Encerramos com as consideracdes finais, nas quais elencamos nossas
reflexdes finais com base no problema de pesquisa atrelado ao objetivo e resultados
obtidos.

Visando uma melhor compreenséo, a Figura 1 apresenta uma representacao

visual do trajeto metodoldgico e analitico percorrido nesta pesquisa.
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Figura 1 - Representacdo da organizacao das se¢des desta dissertacéo

1.1 Educagao Musical na Escola

1.2 Educacao Ambiental na Escola

1.3 Mdsica e Meio Ambiente: Relagao entre areas
1.4 Paisagem Sonora

2.1 Caracterizagao dos procedimentos e métodos

2.2 Dos participantes da pesquisa

2.3 Do local da pesquisa

2.4 Instrumentalizagao e agdes da pesquisa

2.4 1 Primeiro Momento: contexto e inicio da coleta de dados
2.4.2 Segundo momento: caminhada urbana

2.4.3 Terceiro momento: bosque municipal
2.4 .4 Quarto momento: finalizagao para a ultima coleta de dados
2.5 Aspectos Eticos da Pesquisa

2.6 Analise de Conteudo
o J

3.1 A Construgao de uma Escuta Critica da Paisagem Sonora

3.2 A Escuta Sensivel e a Conexao Subjetiva com o Ambiente Sonoro
3.3 Métricas e Indicadores de Categorizagao

3.4 A Evolugao da Percepgao Sonora: Sintese e Analise Comparativa

-
g

Fonte: Elaborado pela autora, 2025
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1. EDUCACAO MUSICAL E EDUCACAO AMBIENTAL

Quando duas areas de conhecimento do ambiente escolar se aliam, facilitam
a aprendizagem através de uma abordagem pedagdgica que proporciona aos alunos
uma compreensdo ampla e completa da realidade. E assim que a integracgéo entre
EM e EA se mostra um campo produtivo para a interdisciplinaridade, tornando-se um
meio de desenvolvimento da sensibilidade e da consciéncia critica. A Musica, com
sua capacidade de despertar emocfes e propor reflexdes culturais, e o Meio
Ambiente, como um tema essencial que requer a abordagem de cuidados ambientais
no espaco escolar, contemplam-se mutuamente. A exploragdo dessa relacdo néo
apenas amplia os campos cognitivos e artisticos dos alunos, mas também aprimora
a percepcao sobre a interdependéncia entre as acdes humanas e o equilibrio
ecoldgico (Fonterrada, 2008).

Desse modo, esta secao pretende apresentar uma visdo entre EM e EA no
contexto escolar. Para isso, a se¢do esta estruturada em quatro subsecdes: na
subsecéo 1.1 Educacdo Musical na Escola, que traz a historia e a importancia das
praticas da Educacdo Musical no desenvolvimento dos alunos; na subsecao 1.2
Educacdo Ambiental na Escola, que apresenta 0os marcos, 0s objetivos e seus
desafios da formacédo de cidaddos conscientes; e na subsecédo 1.3 Musica e Meio
Ambiente: relacdes entre areas, vamos expor projetos e pesquisas realizadas com a
juncdo destas areas; 1.4 Paisagem Sonora, que aborda a relevancia da escuta
atenta como ferramenta de percepcdo sonora, sendo o conceito-chave dessa
pesquisa.

1.1 Educacao Musical na Escola

Na&o € o propésito da Educagdo Musical tornar a crianga musical: eles ja sao
musicais, uma vez que isso faz parte de sua natureza humana. Nossas
perguntas dirigem a atencdo para o que eles sabem intuitivamente — que o
material musical tem potencial para ir além — para que, fazendo um balanco
do que eles ja realizaram, a imaginacao possa comecar a explorar em novas
direcdes (Paynter, 2000, p. 21).

Paynter (2000), aborda a esséncia da EM, ao afirmar que seu propadsito é abrir
caminhos para a imaginacéo dos alunos, e com isso descobrir novas formas de ouvir,
sentir e expressar por meio do som. A partir dessa compreensao, iniciamos a

discusséo sobre a importancia da EM no ambiente escolar.
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Mas antes, é valido lembrar sua trajetéria no Brasil. Essa trajetoria € longa e
permeada por contextos sociais, culturais e politicos. Desde o periodo colonial, a
Musica ja estava presente, inicialmente como ferramenta de evangelizagdo utilizada
pelos Jesuitas. Até a contemporaneidade, diversos movimentos consolidaram sua
importancia para o desenvolvimento da formacéo integral do individuo. Desse modo,
0 ensino de Mdasica passou por diferentes fases, marcadas por valorizacao,
isolamento e ressignificagao (Souza, 2000).

Antes de examinar a trajetéria do Ensino da Mdusica no contexto escolar,
crucial destacar alguns dos principais marcos historicos que contribuiram para sua
consolidagéo enquanto campo de conhecimento e pratica pedagogica. Tais marcos
revelam ndo somente a trajetoria da disciplina nas politicas educacionais, mas
também ressaltam o valor da Mdsica na formacdo humana (Fonterrada, 2008).

Um dos primeiros marcos da Musica na Educacédo brasileira ocorreu com o
Decreto n.° 981, de 1890, que oficializou que “elementos de Musica” dentro dos
conteldos escolares passou a ser obrigatoria no curriculo das escolas primérias e
secundarias, ou seja, ndo se tratou de tornar a Musica obrigat6ria como disciplina
isolada, mas sim de incluir aspectos musicais (como canto, leitura de notas, solfejo
etc.) e exigiu a formacdo de docentes qualificados. A regulamentacdo foi marcada
por desigualdades regionais e estruturais, e assim foi estabelecido um
reconhecimento estatal da importancia do Ensino da Masica como parte da formacéo
cultural dos alunos, ainda que sua implementacdo tenha ocorrido de forma
homogénea (llari, 2011).

Contudo, durante o governo de Getulio Vargas, a Musica no Brasil passou a
ser organizada ao projeto ideologico do Estado Novo, assumindo uma funcéo
estratégica na formacdo moral e civica dos alunos. Nesse quadro, a criacdo da
Superintendéncia de Educacéo Musical e Artistica (SEMA), sob a lideranca de Heitor
Villa-Lobos, marcou um ponto de importancia na institucionalizacdo da Mdsica nas
escolas publicas (Penna, 1990).

Desse modo, Villa-Lobos foi crucial ao implementar o canto orfeénico como
pratica pedagoégica voltado a disciplina, a coesdo social e a constru¢cdo de uma
identidade nacional. Sua proposta focava em formar cidaddos envolvidos com
valores, respeito e participacdo, conferindo a Musica uma dimensao educativa e
cultural que ultrapassava o campo artistico e influenciava profundamente o sistema
educacional brasileiro nas décadas decorrentes (Penna, 1990).
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Entretanto, somente a partir de 1960 esse modelo foi substituido por novas
propostas, como a Educacéo Artistica, instituida como componente curricular pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB) n.° 5.692/71. Embora
progressista por incluir diversas linguagens artisticas, essa mudanca diluiu a
especificidade do ensino de Musica como disciplina autbnoma. Ja a LDB n.© 9.394/96
reconheceu e reafirmou a obrigatoriedade do Ensino de Arte na Educacao Basica, e
a importancia para a formagéo cultural dos alunos, mas sem mencionar a Mdsica de
forma especifica. A situagdo da Musica no curriculo foi alvo de longos debates, pois,
embora fizesse parte da Educacéo Artistica, ela estava integrada e sob o controle
desse componente. A promulgacéo da Lei n® 11.769/2008, que alterou a LDB/1996,
foi 0 marco que resolveu essa ambiguidade, estabelecendo a Musica, pela primeira
vez de forma explicita, como conteldo obrigatorio dentro do componente curricular
de Arte. Conforme relata Penna (2010, p. 87),

Essa reformulacdo n&o foi acompanhada de diretrizes claras para sua
implementacdo, o que resultou na gradual perda de espago da Musica
engquanto disciplina autbnoma. A auséncia de professores especializados
em Mdasica nas escolas e a falta de materiais didaticos adequados

contribuiram para uma abordagem genérica e superficial, comprometendo
a qualidade do ensino no Ensino da Musica no Brasil.

Assim, a Musica continuou subordinada ao componente Educacgéo Artistica,
o que fragilizou sua presenca na escola e impediu o fortalecimento de politicas
voltadas especificamente a sua pratica pedagdgica.

Desse modo, a partir da Lei n.° 13.278, de 02 de maio de 2016, a Musica
garantiu seu lugar como linguagem artistica no curriculo. Entretanto, a area ainda
enfrenta obstaculos, uma vez que a implementacdo efetiva dessa abordagem
transversal permanece um desafio.

Em pesquisa recente, Rodrigues (2025) constatou que 96% dos alunos de
uma turma de 9° ano sequer compreendiam o significado da palavra
"transversalidade”, e que a musica ainda é pouco trabalhada no ambiente escolar.
Essa realidade é agravada por caréncias estruturais, como a falta de professores
especializados, a limitacédo de carga horaria e o pouco reconhecimento da disciplina
no projeto pedagogico (Souza, 2017).

Em resposta a tais desafios, a Musica tem se pautada em documentos como
as publicacbes da Associacao Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) e em

propostas de praticas pedagoégicas como as de Brito (2009), que traz uma
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valorizac&o na escuta ativa, o uso do corpo e pelo desenvolvimento da imaginacéo,
entre outras estratégias benéficas aos alunos.

Com o passar dos anos, mesmo com tais dificuldades a Musica tém sido bem
mencionada e aplicada em ambientes como universidades e redes de ensino,
cabendo ao professor de Musica o papel de mediador dos saberes musicais. Quando
aplicada com planejamento, a Musica contribui em varios aspectos, como para a
formacado integral dos alunos (Souza, 2017). Desse modo, o século XX trouxe
consigo novas perspectivas pedagogicas que passaram a valorizar a criatividade, a
escuta ativa e o contexto cultural dos alunos. No entendimento de Loureiro A. (2003,
p. 70),

A Educacdo Musical precisa dialogar com as realidades dos alunos,
incorporando suas referéncias culturais e promovendo uma educagédo que
valorize tanto o repertorio tradicional quanto as novas manifestagcfes
musicais. Dessa forma, o Ensino de Mdusica deve contemplar tanto a
experiéncia do aluno quanto os conhecimentos sistematizados, garantindo

uma abordagem completa que favoreca o desenvolvimento musical e
cultural de forma relevante.

Por conseguinte, essa perspectiva é fundamental diante dos desafios
contemporaneos, sobretudo em um pais marcado por desigualdades regionais e
pela caréncia de politicas efetivas de formacédo docente. Segundo Franca (2009),
superar modelos fragmentarios exige uma abordagem pedagdgica que articule
composicado, escuta e desempenho como dimensdes complementares.

Apesar das dificuldades, experiéncias exitosas tém sido documentadas. A
formacédo de professores da area e a divulgacao da consolidacdo da EM, esta sendo
emitida entre Universidades, escolas, projetos e oficinas. E essas iniciativas indicam
caminhos para a integracéo o Ensino da Musica ao curriculo escolar (Souza, 2017).
Nesse enfoque, o professor Muasica assume papel central. Sua formagédo € de
fundamental importancia, uma vez que atua como mediador entre os saberes
musicais e a realidade sociocultural dos alunos. Sua formacéo precisa ser solida,
sua pratica, sensivel a diversidade, e sua metodologia, dialdgica e criativa. Quando
bem estruturada, a EM configura-se como uma area de conhecimento de formacgéo
estética, ética e cidada, capaz de promover o desenvolvimento integral dos alunos e
fomentar para uma escola mais critica (Penna, 2010).

Na préoxima subsecdo tratara da EA na escola e da relevancia de sua

integracdo curricular. A discussdo de tematicas ambientais visa promover tanto
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promover a conscientizacdo critica da relagcdo entre sociedade-natureza quanto

atitudes responsaveis para com a sustentabilidade.

1.2 Educacgédo Ambiental na Escola

[...] Trata-se do estimulo a uma mentalidade de respeito a si mesmo, ao
proximo e ao meio ambiente, em que se resgate, no contexto escolar, as
guestdes ligadas a cidadania, a ecologia e a propria cultura. Nao se trata de
conteddos especificos a serem tratados como se pertencessem a outras
disciplinas, mas de acdes motivadas por causas abracadas por toda a
comunidade, com o coracdo aberto e muita vontade, no cotidiano de cada
um, da escola e de toda a sociedade (Fonterrada, 2008, p. 135).

Esse entendimento reforca que a EA ultrapassa a simples abordagem de
conteudos, configurando-se como um processo formativo continuo que visa desafiar
o “ser habitual” e provocar uma percepc¢ao de mundo mais critica e sensivel.

Mais do que ensinar seus conceitos, trata-se de formar sujeitos criticos,
sensiveis e comprometidos com a preservacdo do Meio Ambiente e com a
construcdo de uma sociedade mais justa. Nesse sentido, a escola assume papel
central ao integrar a EA ao cotidiano pedagogico, estimulando a participacao, a
reflexdo e o agir coletivo em favor da sustentabilidade.

A EA surgiu da urgéncia em compreender e enfrentar os impactos causados
pelas acbes humanas sobre o Meio Ambiente, consolidando-se como campo de
estudo e pratica a partir da segunda metade do século XX. Antes de detalhar marcos
importantes, vale apresentar de forma resumida alguns movimentos de destaque
gue contribuiram para que a EA fosse reconhecida e valorizada como um
componente essencial na formacéo cidadd e na preservacdo do meio ambiente
(Loureiro, C., 2004).

Tivemos varios marcos importantes em um longo periodo, como a
ambientalista moderna estadunidense Rachel Carson, que teve publica¢cdes que
despertou grandes revolugcdes ambientais no mundo. Em seguida, aconteceram
varias conferéncias ambientais, cada uma com seus objetivos, mas que visavam
proteger o planeta e garantir um futuro sustentavel (Loureiro, C., 2012).

No Brasil, a institucionalizagéo da EA ocorreu com a promulgacéo da Lei n.°
9.795/1999, que criou a PNEA e tornou obrigatéria em todos os niveis de ensino.
Mais recentemente, a Lei n.° 14.926/2024 ampliou esse escopo, colocando temas
como mudancas climéaticas, biodiversidade e riscos socioambientais. O texto legal

estabelece:
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Seréa assegurada a insercao de temas relacionados as mudancas do clima,
a protecao da biodiversidade, aos riscos e emergéncias socioambientais e
a outros aspectos referentes a questdo ambiental nos projetos institucionais
e pedagdgicos da educagdo basica e da educacdo superior, conforme
diretrizes estabelecidas pelo Conselho Nacional de Educacédo, no uso de
suas atribuicdes legais (Brasil, 2024, art. 10, § 4°).

A EA, concebida a partir de uma perspectiva critica e emancipatoria, constitui
uma dimenséo essencial para a construcéo de sociedades sustentaveis. Desde as
conferéncias internacionais das décadas de 1970, a EA tem ocupado um lugar
crescente nas politicas publicas e nos curriculos escolares. No entanto, sua
implementacao ainda enfrenta desafios importantes, principalmente no contexto da
Educacéo Basica (Gadotti, 2008).

Essas legislacbes consolidam a escola como espaco eficaz para o
desenvolvimento de valores e atitudes sustentaveis. No entanto, ndo basta cumprir
exigéncias legais; é necessario transformar o modo de pensar e agir na educacao.
Gadotti (2009, p. 67) assevera que "Educar para a sustentabilidade implica assumir
uma nova visdo de mundo, que integra ética, justica social e cuidado com o planeta
como fundamentos da acao pedagogica”.

A entrada da EA como tema transversal nas diretrizes curriculares brasileiras
representou um avanco formal, mas sua pratica pedagogica continua limitada a
acOes pontuais e desarticuladas da realidade dos alunos, como afirma Leff (2001, p.
257)

A Educacdo Ambiental traz consigo uma nova pedagogia que surge da
necessidade de orientar a educagdo dentro do contexto social e na
realidade ecol6gica e cultural onde se situam os sujeitos e atores do
processo educativo. Por um lado, isto implica a formacéo de consciéncias,
saberes, e responsabilidades que vao sendo moldados a partir da
experiéncia concreta com o meio fisico e social, e buscar a partir dali
solucdes aos problemas ambientais locais.

Essa abordagem evidencia a importancia de uma EA que ultrapasse os limites
disciplinares e se fundamente na praxis acao-reflexdo-acdo, formando, assim,
sujeitos criticos e comprometidos com as questdes socioambientais. Nessa
perspectiva critica, que visa a transformacédo das estruturas sociais por meio da
articulacdo entre educacdo, justica social, ecologia politica e ética ambiental
(Gadotti, 2009), a EA se configura como uma verdadeira “pedagogia da Terra”,
centrada no cuidado com a vida e o planeta. Nesse mesmo sentido, Loureiro (2004)
defende a construgao do “sujeito ecolégico” por meio de uma educagao que promova
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um vinculo afetivo, ético e politico com o meio ambiente. Apesar dessas solidas
fundamentacdes, a EA no contexto escolar ainda enfrenta grandes obstaculos, uma
vez que suas atividades, frequentemente, aparecem desvinculadas do curriculo e
carecem de profundidade critica. De acordo com Souza (2017, p. 63),
O que se presencia nas escolas sédo trabalhos esporadicos, muitos com um
posicionamento opaco, sem rumo e referéncias. Isto afeta as concep¢des
sobre a especificidade e complexidade das modalidades, também

chamadas de linguagens da Arte, e continua refor¢gando a ideia de que tudo
vale e tudo pode ser facil quando se trata de seu ensino na escola.

Esses desafios sdo agravados por fatores como a sobrecarga curricular, a
falta de tempo e a estrutura rigida das escolas, que dificultam a integracdo da
tematica ambiental no cotidiano. Segundo Toscan (2021, p. 148), “o lugar da
Educacdo Ambiental no contexto da Educacdo Béasica continua envolto em certa
nebulosidade, repleto de desafios a serem superados, mesmo com avancos,
conquistas e abrangéncia tedrica”.

A formacéo docente representa outro aspecto crucial para a efetividade da EA
nas escolas. Para Zakrzevski (2016), a tematica ambiental ainda ndo tem sido um
tema efetivo na formacao inicial dos professores, o que compromete sua capacidade
de desenvolver praticas pedagdgicas significativas nesse campo. Zakrzevski (2016,
p. 7) defende a necessidade de um processo de co-formacao em equipe

Reconhecemos que muitas vezes é dificil encontrar individualmente energia
para estudar, para experimentar novas praticas. Além disso, é mais
enriquecedor trocar ideias e discutir com outras pessoas, por iSso
aconselhamos formar uma equipe com dois ou mais colegas de sua escola,
ou de escolas proximas. Deste modo vocé podera aprender com outros,

formando uma comunidade para a pratica e a aprendizagem, para
ajudarem-se mutuamente.

Desse modo, os fatores estruturais como desigualdades sociais, falta de
infraestrutura e politicas publicas inconsistentes agravam a dificuldade de
implementagcdo da EA critica, especialmente em contextos periféricos e na
Amazbnia, como destacam Santos e Lima (2024). Nao sO nesses territorios, mas é
fundamental que as praticas educativas estejam alinhadas as realidades locais,
respeitando suas especificidades culturais e sociais. Desse modo, nota-se a
essencialidade da EA no ambiente escolar, que vai além de uma simples
transmissdo de conteudos.

O subtépico seguinte tratardA da relacdo entre as duas areas
supramencionadas, enfocando sua implementacdo e sua contribuicdo no contexto
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escolar. Ressalta-se a possibilidade de uma percepcao sensivel, critica e atenta por

meio da integracéo de praticas musicais com temas ambientais.

1.3 Musica e Meio Ambiente: Relacado entre areas

A vida é som. Continuamente, estamos cercados de sons e ruidos oriundos
da natureza e das vérias formas de vida que ela produz. O homem fala ha
incalculaveis milhares de anos e, gracas ao seu ouvido maravilhosamente
construido, que se parece a uma harpa com infinidade de cordas, percebe
sons e ruidos, embora apenas uma parte insignificante da imensiddo de
tudo quanto soa (Pahlen, 1963, p. 13).

Esse entendimento reforga a profunda relagéo entre o ser humano e os sons
da natureza, que ha muito tempo servem de inspiracdo para manifestacées musicais.
A Musica e o Meio Ambiente estdo interligados por meio de uma escuta ativa e
sensivel que transforma elementos naturais em expressdes artisticas sonoras.

A partir dessa conexao, a integracao entre EM e EA tem se fortalecido como
propostas interdisciplinares. Essa articulacdo busca formar sujeitos mais criticos,
sensiveis e conscientes diante das questdes socioambientais contemporaneas. A
Musica, como linguagem artistica, possui grande potencial de sensibilizacdo, e pode
atuar como mediadora na construcdo de valores voltados a preservacao da vida e
do Meio Ambiente (Silva; Ferreira; Lima, 2023).

Essa perspectiva surge da necessidade de aproximar arte e natureza no
contexto escolar, promovendo experiéncias significativas por meio da escuta, da
criacdo sonora e do contato direto com os sons do ambiente natural. Isso se da por
meio de atividades que prop&em experiéncias Unicas aos alunos, como a escuta
atenta de sons naturais e da criagdo sonora.

O objetivo da unido dessas areas € despertar a curiosidade nos alunos pela
percepcao sonora em diferentes ambientes e fomentar o desenvolvimento de
atividades pedagdgicas com atitudes conscientes.

Um exemplo de préticas ja existente, foi a dissertacdo de Souza (2015), que
investigou as possiveis contribuicbes da Educacdo Musical para a sensibilizacdo
ambiental de criangas do 3° e 4° anos dos anos iniciais do Ensino Fundamental. A
autora desenvolveu atividades musicais em diferentes espacos da cidade, como
pracas, parques e areas de lazer, fundamentadas no conceito de paisagem sonora
proposto por Schafer (2001; 2011) e seguindo as orientagcbes dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN).
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Desse modo, por meio da Musica, € possivel promover acdes significativas
sobre o Meio ambiente, utilizando recursos como paisagens sonoras, sons de
animais, 4gua, vento e outros elementos naturais que, quando trabalhados
pedagogicamente, contribuem para o desenvolvimento de uma consciéncia
ambiental critica (Lima, 2021).

Ainda, segundo Lima (2021), essas acfes estao sendo reconhecidas por meio
de pesquisas académicas, experiéncias em escolas publicas e iniciativas de
professores comprometidos com a educacao. As evidéncias apontam que a EM, ao
se integrar aos principios da EA, torna-se uma poderosa aliada na construcéo de
uma cultura de sustentabilidade, ampliando o repertorio cultural dos alunos e
fortalecendo o vinculo entre escola, comunidade e Meio Ambiente.

Relatos de experiéncias pedagogicas demonstram a efetividade desta
metodologia. Foram implementadas atividades de EA com suporte musical, nas
guais se utilizam materiais reciclaveis e elementos sonoros naturais para a criacao
de composicbes orientadas a questdes ambientais (Silva, 2022). Essas praticas
reforcam a importancia do ladico, do corpo e da escuta no processo educativo,
promovendo aprendizagens que integram emocao, cognicao e a¢cdo. Somado a isso,
Silva (2022, p. 78) ainda relata que

Ao vivenciarem a escuta de ambientes naturais e a criagdo musical a partir
dessa experiéncia, os alunos passaram a valorizar 0s sons da natureza e
refletir sobre os impactos da acdo humana no ambiente sonoro. Essa

conscientizacdo promoveu ndo apenas o desenvolvimento artistico, mas
também uma postura mais ética e sustentavel diante do mundo.

A criacdo de paisagens sonoras, por exemplo, permite aos alunos refletirem
sobre os ruidos urbanos e o impacto da acdo humana no ambiente sonoro,
contribuindo para o desenvolvimento de uma escuta mais ética e consciente (Silva;
Ferreira; Lima, 2023).

Na proxima subsecdo, sera apresentada a proposta de trabalho com
paisagem sonora, explicando quem a desenvolveu, como funciona e sua importancia
no contexto educativo. A base metodoldgica desta abordagem reside na escuta ativa
e na criacao de paisagens sonoras, praticas que comprovadamente contribuem para

o desenvolvimento integral dos alunos nas dimensdes artistica, ambiental e cidada.
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1.4 Paisagem Sonora

A natureza esta cheia de sons, de musica: ha milhdes de anos, antes que
houvesse ouvidos humanos para capta-la, borbulhavam as &guas,
ribombavam os trovdes, sussurravam as folhas ao vento... Quem sabe
guantos outros sons se nao propagaram! (Pahlen, 1963, p. 13).

Essa reflexao poética evidencia que 0s sons da natureza antecedem a propria
existéncia humana e sempre estiveram presentes como parte essencial do ambiente.
E nesse ambito que surge a noc¢éo de paisagem sonora, desenvolvida educador e
pesquisador canadense, Raymond Murray Schafer, na segunda metade do século
XX. Sua proposta representa uma contribuicdo fundamental para os campos da EM,
ecologia sonora e EA.

Derivada do neologismo soundscape € a juncdo dos termos sound (som) e
landscape (paisagem), essa concepcdo propde uma escuta sensivel do ambiente,
revelando as interacfes entre os sons, o ser humano e o espaco em que esta
inserido. Para Schafer (2001), a paisagem sonora ultrapassa os limites da musica
formal e abrange o universo sonoro cotidiano como expressao artistica, ecolégica e
cultural.

Paisagem sonora (soundscape) - 0 ambiente sonoro. Tecnicamente,
qualquer parte do ambiente sonoro considerado um campo de estudo. O
termo pode referir-se a ambientes reais ou a constru¢des abstratas como

composi¢cdes musicais e montagens, em particular quando entendidas
como um ambiente (Schafer, 2001, glossario).

A obra de Schafer € um marco ndo apenas pela busca de definicdes para o
gue seria paisagem sonora, mas também pela investigacao historica da relacdo do
homem com o som ambiental, que foi se transformando desde as paisagens naturais
até as da pos-revolucéo industrial. O livro The Tuning of the World, publicado em
1977, surgiu num contexto de aumento da poluigdo sonora, quando o som chamava
atencao pelo seu excesso e ndo por qualquer qualidade.

Segundo Schafer, vivemos num mundo sobrecarregado de informacao
acustica e poucos sons emergem com clareza. O autor defende um novo
posicionamento diante dos sons, tanto no sentido de preservar sons existentes, mas
também de considerar o som como um elemento estético e manipulavel, inserido em
gualquer processo de design.

Sendo assim, a paisagem sonora € compreendida como o conjunto de sons

gue caracteriza um espaco determinado, sejam eles naturais, humanos ou
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tecnoldgicos. Sua historia esta ligada a questbes ambientais feitas pela acao
humana, principalmente a partir da revolucéo industrial. Na concepcao de Schafer
(2001, p. 71-72)

Um sistema hi-fi € aquele que possui uma razao sinal/ruido favoravel. A
paisagem sonora hi-fi € aquela em que os sons separados podem ser
claramente ouvidos em raz&o do baixo nivel de ruido ambiental. Em geral,
0 campo é mais hi-fi que a cidade, a noite mais que o dia, 0os tempos antigos
mais que os modernos. Na paisagem sonora hi-fi, os sons se sobrepdem
menos frequentemente; ha perspectiva — figura e fundo [...]. Em uma
paisagem sonora lo-fi, 0s sinais acusticos individuais sdo obscurecidos em
uma populacao de sons superdensa. O som translicido — passos na neve,
um sino de igreja cruzando o vale ou a fuga precipitada de um animal no
cerrado — é mascarado pela ampla faixa de ruido. Perde-se a perspectiva.

Com a industrializacdo, a proliferacdo de sons artificiais alterou
significativamente a relacdo entre o ser humano e o ambiente. Esses novos ruidos
substituiram os chamados "ruidos sagrados”, como trovdes e tempestades, sons
naturais que, em tempos antigos, eram associados a presenca divina. Schafer
(20114, p. 368) expressa que “Originalmente, o ruido sagrado refere-se a fenébmenos
naturais, como trovao, erupcdes vulcanicas, tempestades, etc., pois se acreditava
que representassem combates divinos ou a ira dos deuses para com o homem?”.
Essa analogia evidencia como os ruidos contemporaneos, especialmente os
presentes nos grandes centros urbanos, passaram a ser naturalizados, mesmo
guando nocivos e fora de qualquer controle ou regulamentacao.

A poluicdo sonora comecou a ganhar destaque a partir das preocupacdes com
os efeitos da poluicdo. E esse momento s6 aconteceu na segunda metade do século
XX, foi nesse contexto que Schafer consolidou o Projeto “Paisagem Sonora Mundial”,
com o objetivo de documentar os sons de diferentes culturas e geografias e fomentar
uma escuta consciente do ambiente. A proposta parte do principio de que o ambiente
sonoro influencia diretamente o comportamento humano, a organizacao social e a
gualidade de vida. Assim, estudar e intervir na paisagem sonora torna-se um gesto
simultaneamente educativo, estético e politico (Schafer, 2001).

Essa abordagem encontra respaldo em autores como Fonterrada (2015), que
ressalta o potencial da paisagem sonora como ferramenta essencial para a EM
contemporanea. Para a autora, a escuta deve ir além da analise de obras musicais
formais, possibilitando a percepcdo critica do mundo, de suas contradicdes e
poténcias. O desenvolvimento da escuta sensivel e ativa estimula a criatividade e o
engajamento dos alunos, promovendo uma conexao mais profunda com os sons que

0s cercam.
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Nesse sentido, as propostas de Schafer (1991) voltadas a Educacéo Basica
demonstram que a escuta pode ser transformada em uma ferramenta de
investigagéo e expressao. Ainda segundo o autor, “Procurei sempre levar os alunos
a notar sons que, na verdade, nunca haviam percebido, ouvir avidamente 0s sons
de seu ambiente e ainda os que eles préprios injetavam nesse mesmo ambiente”
(Schafer, 2001, p. 55).

Com isso, a escuta deixa de ser apenas uma habilidade passiva e se torna
uma prética formativa. A aplicabilidade da paisagem sonora em sala de aula é ampla
e acessivel. Pode incluir atividades como caminhadas auditivas, registros de sons
do entorno, composicdes com objetos do cotidiano, exploracdo de paisagens
sonoras urbanas, rurais e naturais, além de debates sobre poluicdo sonora. Essas
praticas favorecem o desenvolvimento de uma escuta contextualizada e ativa,
contribuindo para a constru¢édo de consciéncias socioambientais e culturais.

Além disso, essa abordagem € didaticamente viavel mesmo para professores
sem formacgéo especifica em musica. Como asseveram Pedreski, Borne e Ipolito
(2024, p. 16),

[...]o trabalho com as paisagens sonoras na escola basica parece ser uma
alternativa didatica vidvel para trabalhar a linguagem musical, em

consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), por
professores sem (e com) formacao especifica em musica.

A simplicidade metodolégica e a relevancia sensivel do tema tornam sua
implementacgéo possivel mesmo em contextos escolares com infraestrutura limitada.

A BNCC (2017) reconhece a Musica como uma das linguagens artisticas
essenciais no Ensino Fundamental. Nesse contexto, a paisagem sonora se configura
como um caminho acessivel e eficaz para se trabalhar conteldos musicais e
ambientais de forma integrada. Os exercicios de escuta propostos por Schafer, como
a “limpeza de ouvidos”, visam agugar a percep¢ao dos sons sutis — como o vento,
a chuva ou os batimentos do coracao, e incentivam a valorizacdo dos sons do
ambiente, do corpo e da natureza.

Assim, a sala de aula transforma-se em um espaco de experimentacédo e
partilha, onde o professor atua como mediador de experiéncias sonoras, mais do que
como transmissor de conteddos prontos. A escuta torna-se uma pratica de atencao,

didlogo e presenca, essencial a EM e EA. Como destaca Schafer (2011, p. 270),
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“nao ha mais professores; apenas uma comunidade de aprendizes”, sugerindo que
a escuta compartilhada pode ser uma poderosa ferramenta pedagogica.

Nos ultimos anos, tem crescido o interesse em ampliar as praticas educativas
a partir de abordagens que dialoguem com diferentes areas do conhecimento. Nesse
movimento, a paisagem sonora atua como um recurso pedagoégico capaz de articular
conteudos de forma interdisciplinar. Sendo assim, € possivel comprovar producfes
académicas e propostas pedagdgicas que trabalham essa temética, pois € um
campo fértil na pesquisa em EA. Uma analise de trabalhos recentes (Landgraf, 2017;
Ponick, 2023; Lima et al., 2023; Rodrigues, 2025) revelam como essa abordagem
tem sido utilizada para discutir uma certa producdo académica sobre a pratica
pedagdgica em diferentes niveis da Educacéo Bésica.

Souza (2015) trabalhou relacdes entre a area de EM e a EA, desenvolveu
atividades associada ao conceito da paisagem sonora e seus resultados mostraram
gue as praticas musicais, ao mobilizarem a escuta sensivel e critica dos sons do
ambiente, contribuiram para ampliar a percepc¢ao dos alunos em relacao as questdes
ambientais e favoreceram um olhar mais atento para a natureza.

Somado a isso, Ferreira (2020) investigou a paisagem sonora em uma escola
publica de ensino médio sob uma perspectiva pedagdgico-social. Por meio de uma
pesquisa qualitativa, o estudo demonstrou que as condi¢cdes acusticas do ambiente
escolar comprometem a atencdo dos alunos, prejudicam a comunicacdo entre
educadores e educandos e interferem diretamente no processo de ensino e
aprendizagem.

De acordo com a Secretaria Municipal de Educacdo (SME) de Séo Paulo
(2014), foram implantados parques sonoros nas escolas de Educagéao Infantil. Esses
espacos visam trabalhar a exploracdo sensorial, permitindo que as criancas
interajam livremente com objetos sonoros do cotidiano, denominados "cotidiafonos",
transformando-os em conhecimentos musicais. O objetivo da iniciativa é favorecer o
protagonismo infantil, despertar a criatividade, fortalecer a escuta ativa e promover
uma relacao ludica com o ambiente sonoro.

Nessa mesma direcdo, Brito (2013) realizou atividades ludicas,
fundamentadas nos parametros do som (altura, intensidade, timbre e duracéo), que
contribuem para o desenvolvimento da percepcédo auditiva e da musicalizacéo,
permitindo que as criangcas reconhecam os sons do cotidiano como parte de uma
composicao viva e significativa.

33



Outro exemplo é o material publicado por Vieira (2021), que analisou o papel
da paisagem sonora no contexto do espaco rural, relacionando-a a “ecologizagao de
saberes” proposta por Boaventura de Sousa Santos, que demonstra que a escuta
atenta do ambiente pode transformar a percepcao dos alunos sobre sua propria
cultura local, fortalecendo vinculos identitarios e promovendo maior consciéncia
ambiental.

Dessa forma, o estudo e a prética da paisagem sonora fortalecem a
construcdo de uma educacdo sensivel, critica e conectada ao meio, capaz de
transformar a relacéo dos sujeitos com o mundo que os cerca. A escuta, a criagao e
a interacdo sonora, mais do que técnicas musicais, tornam-se meios de formacao
estética, ecoldgica e humana.

Vale ressaltar, que a paisagem sonora nao so se restringe area da educacao.
Ela se expande a vérias areas de conhecimento, como na saude, pesquisas apontam
gue a escuta qualificada do ambiente pode contribuir para a reducéo do estresse, a
melhora do bem-estar e até o apoio em terapias de reabilitacdo sensorial (Schafer,
2001; Fonterrada, 2022). Segundo Santos (2020), a paisagem sonora pode contribuir
como ferramenta de intervencao, sensibilizacdo e prevencdo para doencas nao
auditivas ligadas ao ruido.

Em sua pesquisa, Oliveira (2017) investiga a paisagem sonora para além da
audicdo, buscando comprovar que pessoas surdas — especialmente as congénitas
e pré-linguisticas — sdo capazes de sentir, perceber, interpretar e representar as
sonoridades urbanas. O estudo demonstra, assim, que a vivéncia do som gera uma
construcéo sensivel e cultural da paisagem sonora, mesmo na auséncia da audi¢cao.

Ja na arquitetura e urbanismo, ao criar espacos menos poluidos
acusticamente, impactando diretamente a qualidade, entre outras areas, que a
paisagem sonora ultrapassa fronteiras disciplinares e fortalece a conexao entre ser
humano, ambiente e sociedade.

Na proxima secdo, serdo apresentados os procedimentos metodoldgicos.
Esta etapa é fundamental, pois € nela que garante a credibilidade da pesquisa ao
delimitar os métodos que serdo empregados para a coleta, analise e interpretacao

dos dados.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secédo, sera detalhado os procedimentos metodologicos abordados na
pesquisa. Os dados do levantamento foram acompanhados a partir de uma
abordagem metodoldgica qualitativa, de observacdo participante, centrada na
valorizacéo das vivéncias dos sujeitos e de suas interpretacdes sobre os sons dos
ambientes em que estéo inseridos.

Para compreender essa etapa, a secao foi dividida em cinco subsecdes. Na
subsecao 2.1, que sao apresentados os procedimentos e métodos utilizados na
pesquisa em questdo; Em seguida, na subsecao 2.2, é realizado uma apresentagao
dos participantes da pesquisa; Na subsecao 2.3, sera apresentado o local do estudo
e 0s motivos da escolha desse local; A subsecao 2.4 descreve os quatro momentos
em que foi realizada a pesquisa; Na subsec&o 2.5, apresentam-se 0s aspectos Eticos
da Pesquisa; e por fim, na subsecao 2.6, finaliza a metodologia apresentando a

analise de dados desta pesquisa.
2.1 Caracterizacao dos procedimentos e métodos

Adotou-se uma abordagem qualitativa de carater exploratorio e descritivo, e
configura-se também em uma pesquisa participante. A op¢do pelo método qualitativo
justifica-se por seu alinhamento com os objetivos da pesquisa, que visam valorizar
as vivéncias e interpretacdes dos sujeitos sobre seu ambiente. Como afirma Gil
(2008), essa perspectiva prioriza a compreensao dos comportamentos e percepcdes
a partir do ponto de vista dos préprios participantes, buscando capturar suas
realidades sem a imposicéo de hipdteses prévias rigidas. Para isso, os dados séo
coletados por meio de um contato direto e aprofundado com os individuos em seus
contextos naturais.

O carater exploratério deve-se a investigacdo de um fendmeno ainda pouco
mapeado: de que modo a escuta sensivel de ambientes sonoros pode contribuir para
a formacgédo de criancas no ambiente escolar. Por meio de visitas, vivéncias e
atividades de percepcado em diferentes paisagens sonoras, a pesquisa identificou
aspectos significativos para a construcao de praticas pedagadgicas interdisciplinares.

Ja o carater descritivo manifestou-se na etapa de analise, na qual se buscou
detalhar minuciosamente o fendmeno observado. Essa dimensao foi evidenciada
pela categorizacdo e descricao das falas dos alunos, que permitiram detalhar as
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concepcdes de "Escuta critica sonora” e "Escuta sensivel e subjetiva” identificadas
na pesquisa. Dessa forma, a abordagem descritiva foi fundamental para capturar a
realidade do objeto de estudo e organizar sistematicamente os resultados (Gil, 2008).

Além disso, trata-se de uma pesquisa participante, uma vez que a
pesquisadora se envolve de forma ativa na pesquisa juntamente com 0s sujeitos.
Como destaca Branddo (1984), a pesquisa participante visa ndo apenas
compreender a realidade, mas também promover mudancas a partir da participacéo
consciente dos envolvidos. Assim, os dados foram produzidos de maneira
participativa, valorizando e incorporando o0s saberes dos estudantes. Nessa
perspectiva, sai do tradicional, dicotomia entre sujeito e objeto, estabelecendo uma
relacéo horizontal de “sujeito a sujeito”. Para Brand&o (1984), essa postura implica
reconhecer que a comunidade escolar ndo é apenas fonte de informacéo, cultura e
conhecimento legitimo. O processo investigativo torna-se, portanto, um momento
dialégico de partilha, onde o pesquisador contribui com o rigor metodolégico e
tedrico, enquanto os alunos oferecem a vivéncia concreta e os significados locais,
permitindo que a intervencéo resultante seja nao apenas cientificamente valida, mas

socialmente relevante e apropriada pelo grupo.

2.2 Dos participantes da pesquisa

A pesquisa foi realizada com 20 alunos de 9 e 10 anos, do 4° ano dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, de uma escola publica na modalidade de ensino
integral do estado do Parana.

Como aborda Gil (2019, p. 54) “A ética em pesquisa exige a preservacgao da
identidade dos participantes, sendo recomendavel o uso de pseuddnimos, codigos
ou outras formas de anonimar os dados”. Sendo assim, para garantir a clareza na
analise, os alunos foram identificados por meio de codigos (Al, A2, A3, ..., A20) a

fim de preservar suas identidades e manter a ética na pesquisa.
2.3 Do local da pesquisa

A escola escolhida para a pesquisa esta localizada no Municipio de Mirador,
situado na regido noroeste do Estado do Parana. O municipio possui
aproximadamente 2.238 habitantes e conta com uma rede educacional composta

por seis unidades escolares: trés Centros Municipais de Educacéao Infantil (CMEIs),
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um Colégio Estadual e duas escolas que ofertam atendimento desde o Infantil 5 até
0 5° ano do Ensino Fundamental.

A escolha desta escola para a pesquisa justifica-se por ela sediar,
especificamente na turma selecionada, um projeto de musicalizacdo infantil
conduzido por uma empresa terceirizada de arte e cultura. Esse projeto tem como
objetivo introduzir a linguagem musical de forma Iddica e participativa,
transcendendo o ensino puramente técnico. Por meio da exploragdo de elementos
como melodia, ritmo, timbre, harmonia e demais qualidades sonoras, a iniciativa
busca inserir a musica de maneira significativa na vida dos alunos. Dessa forma, o
projeto estabelece um dialogo direto com os objetivos da presente investigacao,
oferecendo um contexto favoravel para o desenvolvimento da proposta aqui
apresentada.

A escola em questdo tem, aproximadamente, 253 alunos matriculados,
distribuidos em oito turmas, conta também com uma sala de recurso multifuncional
para atendimento especializado. Sua estrutura fisica inclui salas de aula, biblioteca,
laboratério de informatica, secretaria, sala de professores, cozinha com um refeitério
de 14,14 mz2, patio coberto e descoberto, e uma quadra esportiva de 800 m2. Além
disso, estd em fase de construgcdo um parque infantil, planejado segundo as
diretrizes da BNCC, para o desenvolvimento motor, social e cognitivo das criancas.

A etapa de pesquisa de campo foi desenvolvida na cidade de Paraiso do
Norte—PR, situada a aproximadamente 19 km da cidade de residéncia dos alunos. A
escolha desse local deveu-se ao fato do Municipio de Mirador ndo dispor de um
ambiente com caracteristicas de baixa densidade sonora. Dessa forma, o
deslocamento a outra cidade tornou-se necessaria para proporcionar aos alunos
uma vivéncia mais representativa da paisagem sonora, urbana e natural. Paraiso do
Norte, mostra movimentos de transito, atividades humanas, entre outros ambientes
gue geram uma variedade de estimulos acusticos, possibilitando a andlise concreta

dos contrastes sonoros e dos ruidos caracteristicos de um ambiente preciso.
2.4 Instrumentalizacdo e acdes da pesquisa

Realizamos a coleta de dados durante os meses de junho e julho de 2025. A
proposta desta pesquisa constitui-se em um planejamento sistemético organizado
pela pesquisadora, abordando acfes pedagogicas organizadas em momentos

distintos, correspondentes ao primeiro e ao quarto momento. Foram aplicadas
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atividades voltadas a escuta ativa sobre os sons do ambiente, de modo a estimular
a percepcao auditiva e a sensibilizacao dos alunos em relacdo ao ambiente inserido.
Para tanto, foram elaboradas 3 questbes abertas no primeiro momento, e 3 questdes
abertas no quarto momento, tais questbes buscaram compreender 0s sons
presentes em diferentes contextos: naturais e urbanos, e reconhecer possiveis
transformacdes em sua escuta e interpretacdo sonora ao longo da experiéncia. Na
elaboracao das questdes buscou-se seguir as sugestdes de Moretto (2014), onde o
‘conhecimento ndo € uma descricdo de mundo, mas uma representacido que o
sujeito faz do mundo que o rodeia, em funcdo de suas experiéncias na interacdo com
ele” (Moretto, 2014, p. 43).

A fim de compreender de forma organizada todas as etapas que compuseram
a pesquisa, o Quadro 1 expde o plano de ensino que fundamentou a aplicacao das
etapas da investigacdo, sumarizando o ambiente explorado, as atividades

desenvolvidas e os respectivos instrumentos de coleta de dados empregados.

Quadro 1 — Plano de Ensino das atividades desenvolvidas na pesquisa

Encontro Ambiente Atividades desenvolvidas Instrumentos
explorado de coleta
1° Introducéo e Reconhecimento e discussao Diagndstico
Momento | Diagndstico Inicial sobre sons cotidianos Inicial
20 Caminhada urbana | Observacao dirigida em espaco Observacéo e
Momento urbano; Construcao coletiva de consideragtes
mapa sonoro orais
3° Visita ao bosque | Escuta ativa em ambiente natural; Observacéo e
Momento municipal Registro espontaneo das consideracdes
percepcbes sonoras orais
40 Sala de aula Discussao e sintese das vivéncias; Diagndéstico
Momento (reflex&o final e Producéo reflexiva sobre a escuta Final
Diagnastico Final) do ambiente inserido

Fonte: Elaborado pela autora, 2025

Com base nesses registros, foi possivel organizar o corpus da pesquisa e
realizar a Analise de Conteudo (AC). Vale ressaltar que os encontros aconteceram
com a autorizacdo do Nucleo Regional de Educacéo da cidade escolhida, da diretora
da escola, e da professora de musicalizagdo infantil, a qual foi ocupado esses
periodos para realizacdo da pesquisa.
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Como apresentado no Quadro 1, essa pesquisa se deu em quatro momentos
importantes para que pudesse chegar a resposta da nossa pergunta central, e esses

momentos s&o descritos a seguir.
2.4.1 Primeiro Momento: contexto e inicio da coleta de dados

No primeiro momento, para a compreensao dos alunos, foi realizada uma
introdugdo ao tema (Apéndice A) “O que € paisagem sonora”. Essa escolha se
justifica pelo fato da temética estar diretamente associada ao conceito de “poluigéo
sonora”, por sua vez, entra em entendimento com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que propde abordar temas ambientais de forma integrada as
diferentes areas do conhecimento. Conforme o documento, “os temas de Meio
Ambiente encontram-se nas competéncias gerais, nas competéncias especificas e
em orientagdes para que os sistemas de ensino articulem os temas ambientais de
forma transversal” (Brasil, 2022, p. 7).

O primeiro momento da pesquisa foi dedicado ao levantamento do contexto
inicial e a coleta de dados. Para isso, realizou-se uma atividade introdutoria
(Apéndice A) com a exibicdo do video no YouTube “O que é paisagem sonora?”,
produzido pela Escola de Arte, visando apresentar o conceito de forma visual,
despertar o interesse dos alunos e ativar suas memdarias sonoras.

Como parte dessa etapa, foi aplicado o questionario de "diagnéstico inicial”.
Composto por trés questdes abertas, 0 instrumento visava captar as percepcgoes e
concepcoes prévias dos estudantes sobre a tematica, fornecendo subsidios para a
construcéo de significados ao longo da investigacdo. Esse método forneceu dados
acerca das percepcoes dos alunos sobre a paisagem sonora.

Além disso, o tema dialoga com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Ambiental (DCNEA) n.° 2/2012 e encontra respaldo na PNEA, Lei n.°
9.795/1999, que estabelecem a obrigatoriedade de uma abordagem continua,
transversal e interdisciplinar das questbes ambientais no processo educativo.

Assim, a proposta pedagogica ndo apenas se mostra coerente com 0S marcos
normativos que estruturam a matriz curricular da Educacdo Basica, mas também
contribui para consolidar a escola como espaco de formacao critica e cidada, capaz
de sensibilizar os alunos para os desafios ambientais contemporaneos. Cabe dizer

gue as atividades que envolvem o trabalho com paisagem sonora foram
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reproduzidas e adaptadas a partir de propostas sugeridas e indicadas por Fonterrada
(2004) e Schafer (2011a).

A partir do diagnéstico inicial, realizamos uma abordagem descritiva para a
analise desse momento. Desta maneira, essa padronizacdo designa o entendimento
e a identificacdo dos membros integrantes da pesquisa. Sendo assim, o diagnéstico
inicial consistiu em trés questdes abertas, compreendendo a percepcao inicial dos

alunos sobre paisagem sonora. As questdes foram apresentadas na seguinte ordem:

Pergunta 1 - Quais sons vocé mais ouve neste momento?
Pergunta 2 - Quais sons vocé mais ouve no seu dia a dia?

Pergunta 3 - O que vocé entendeu sobre paisagem sonora?

Foi possivel analisar os resultados dos 20 alunos que realizam o questionario.
Designamos o trabalho de analise dos relatos utilizando a AC, de acordo com Bardin
(2016), por se enquadrar como enunciados que apresentam ideias e inferéncias
sobre a tematica analisada e por serem a representacdo do pensamento dos alunos.

Assim como explica Bardin (2016, p. 48),

a andlise de conteddo é um conjunto de técnicas de analise das
comunicacdes visando obter, por procedimentos sistematicos e objetivos de
descricdo do conteudo das mensagens, indicadores que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de producéo e recepcdo
dessas mensagens.

Esse processo foi fundamental para o inicio da pesquisa, uma vez que,
nesse momento, foi possivel constatar a dificuldade inicial dos alunos ndo apenas
com a tematica, mas também para formular um pensamento estruturado. Somente
apos a explicagdo do conteudo inicial, com a exibicdo do video e a aplicacédo do
guestionario, os alunos compreenderam a razdo da escolha dos locais que seréo

visitados ao longo do estudo.
2.4.2 Segundo momento: caminhada urbana

E importante ressaltar que, durante o processo de aplicacdo da pesquisa,
houve consideravel dificuldade em estabelecer parcerias com empresas dispostas a
receber a equipe para a realizacdo das atividades propostas. Antes de optar pela

caminhada urbana no centro da cidade, buscou-se observar empresas e industrias
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como opcao de escuta sonora. Desse modo, varias outras possibilidades foram
estudadas antes da definicdo do local apresentado.

Antes do inicio da atividade, recordou-se o principal objetivo da caminhada
urbana, bem como os cuidados necessérios ao percorrer o local. Em seguida, iniciou-
se a visita a cidade de Paraiso do Norte-PR. Foram percorridas as principais ruas do
centro, totalizando trés vias. Durante o0 percurso, observou-se a intensa
movimentacdo de residentes e trabalhadores, cuja agitacdo da rotina diaria pode
fazer com que os sons ambientais e até mesmo a poluicdo sonora local passem
despercebidos.

O objetivo da caminhada era captar todos os sons daquele ambiente, o que
permitiu ndo apenas perceber sua complexidade sonora, mas também evidenciar o
contraste entre sons mecanicos — como 0s de maquinas e veiculos — e 0s sons
humanos. Schafer (2001, p. 43) assevera que “numa paisagem sonora hi-fi, cada
som pode ser claramente distinguido; ja na lo-fi, os sinais acusticos se sobrepdem,
criando uma massa compacta de ruidos, tipica dos centros urbanos modernos”.

Apés a caminhada, os alunos foram convidados a justificar a escolha daquele
ambiente para o exercicio de percepcdo sonora. Na ocasido, a pesquisadora
ressaltou que a atividade contribuiu para despertar nos alunos uma compreensao
mais critica acerca dos sons e de suas implicacdes sociais e ambientais. Em
seguida, foram levantados alguns questionamentos, os quais foram discutidos

coletivamente no mesmo local.
2.4.3 Terceiro momento: bosque municipal

No terceiro momento, a atividade foi novamente realizada na cidade de
Paraiso do Norte-PR, reforcando a necessidade de deslocamento, assim como
ocorreu no segundo momento. A escolha desta vez foi por um ambiente natural, o
bosque municipal da cidade. O obijetivo foi oferecer uma experiéncia auditiva oposta
a caminhada urbana, promovendo uma escuta mais atenta e detalhada dos
elementos paisagisticos.

A atividade evidenciou o potencial pedagogico desses espacos para a
aprendizagem e de sensibilizagdo auditiva. Como destaca Schafer (2001), nas
paisagens sonoras de alta fidelidade (hi-fi), tipicas de ambientes naturais, cada som

pode ser ouvido de forma distinta, permitindo ao ouvinte reconhecer detalhes
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sSonoros que, nos espacos urbanos, seriam facilmente encobertos pelo excesso de
ruidos.

Antes do percurso, a pesquisadora retomou as orientacoes de escuta atenta
e de siléncio produtivo, convidando a turma a observar “o que se ouve”, “de onde
vem”, “como muda ao longo do trajeto” e “que sensacgbes despertam”. Esses
comandos, alinhados a proposta de soundwalk e a pedagogia da escuta,
favoreceram a mudanca de uma escuta superficial para uma escuta consciente
(Schafer, 2001).

Sendo assim, os alunos registraram percepcodes reflexivas e participaram de
pausas para compartilhamento, e ficar em siléncio para ouvir os sons do ambiente.
Essa dinamica reforgou o objetivo da pesquisa ao integrar EM e EA: ouvir, interpretar

e atribuir sentido aos sons do ambiente como prética formativa, critica e sensivel.
2.4.4 Quarto momento: finalizacédo para a ultima coleta de dados

Para este momento, foi reaplicado o mesmo método de coleta de dados,
realizada no diagnéstico inicial, sendo assim, foi aplicado o diagndstico final
destinado a avaliar o conhecimento adquirido durante a caminhada urbana e o
bosque municipal. O processo avaliativo, de carater continuo e recursivo, levou em
consideracao as discussdes em rodas de conversa, 0s questionamentos sugeridos
durante os momentos e os resultados dos questionarios.

Esse processo metodoldgico, que integrou percepcdes sonoras de ambientes
diferentes, teve como foco ampliar a percepc¢éo auditiva dos alunos em relagéo aos
sons. Por meio dessas experiéncias, buscou-se promover uma aprendizagem critica
aos alunos do 4° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental, incentivando-os a
reconhecer, analisar e valorizar os sons que compdem o Meio Ambiente em que
vivem. Nesta ocasido, foi aplicado trés questbes abertas, compreendendo a
percepcdo que os alunos ja obtiveram, a partir dos momentos realizados. As

guestdes foram apresentadas na seguinte ordem:

Pergunta 1 - Quais sons vocé mais ouviu no ambiente urbano?
Pergunta 2 - Quais sons vocé mais ouviu no ambiente natural?

Pergunta 3 - Quais sons vocé mais gostou de ouvir no passeio? Por qué?
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As respostas foram organizadas em quadros, com o intuito de facilitar a
compreensao das ideias expostas pelos alunos e, assim, iniciar a interpretacdo dos
dados conforme a proposta de Bardin (2016). Diante disso, foi importante analisar
as respostas dos questionarios aplicados antes e depois das visitas, identificando
aquelas que permitiriam realizar a analise, uma vez que era necessario que todos os
guestionarios estivessem completamente respondidos. Assim, selecionamos 20
respostas que compuseram o corpus de analise desta pesquisa.

Enfatizamos que, para AC, 0s enunciados das questdes e os relatos
analisados foram considerados como expressdes diretas das compreensfes e
opinides dos alunos. Portanto, com base nos conceitos de paisagem sonora
aplicados a realidade vivenciada pelos alunos, conduziu-se um ensino investigativo
e problematizador. Essa abordagem foi capaz de integrar a escuta ativa e a reflexao
critica em um processo interdisciplinar. As atividades propostas envolveram
percepcao, registro, analise, discussao e producédo sonora, 0 que permitiu aos alunos

relacionar sons naturais e urbanos com contetidos curriculares e valores ambientais.
2.5 Aspectos Eticos da Pesquisa

A pesquisa foi submetida & apreciacéo do Sistema Comité de Etica e Pesquisa
(CEP), que, ao analisar e decidir, se torna corresponsavel por garantir ter protecéo
dos participantes envolvidos na pesquisa. Desta forma, para comprovacao de toda
submissdo ética da pesquisa, o estudo foi submetido e Aprovado pelo CEP da
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), com parecer consubstanciado
emitido sob o Certificado de Apresentacdo para Apreciacdo Etica (CAAE) n.°
88158425.9.0000.9247 e parecer n.° 7.572.937.

Antes do inicio das atividades da pesquisa, foram obtidas as autorizacbes
necessarias para a participacao dos menores. Os responsaveis legais assinaram o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), enquanto os participantes
menores de idade forneceram seu assentimento por meio do Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE). Adicionalmente, para garantir a devida permisséao para
a coleta de dados multimidia, foi enviado aos responsaveis um Termo de Autorizacéo
de Uso de Imagem e Voz. Todos os documentos detalharam minuciosamente os
procedimentos da pesquisa, assim como 0s possiveis riscos e beneficios envolvidos.

E valido ressaltar que a participacéo dos alunos nesta pesquisa foi totalmente

voluntaria, com consentimento livre e esclarecido. As informac¢des obtidas foram
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analisadas por grupos e utilizadas somente para os fins desta pesquisa. Sobretudo,
o projeto foi submetido para aprovacdo a Plataforma Brasil, uma base nacional e
unificada de registros de pesquisas envolvendo seres humanos para todo o sistema
CEP/Conep.

2.6 Andlise de Conteudo

A analise dos dados obtidos na pesquisa foi realizada com base na Analise
de Contedado (AC), proposta por Bardin (2016). Esse método possibilita a
interpretacdo sistematica e objetiva de mensagens, com foco na identificacdo de
sentidos, padrées e significados expressos pelos sujeitos. Desse modo, foi
desenvolvido trés etapas principais: a pré-analise, a exploracdo do material e o
tratamento dos resultados, com a concluséo e interpretacdo, como explica Bardin
(2016, p. 122).

A analise de conteudo “desenvolve-se em trés etapas cronoldgicas: a pré-
andlise, a exploracdo do material e o tratamento dos resultados com a
inferéncia e a interpretacdo. A pré-andlise é caracterizada pela organizacdo
do material, escolha dos documentos, formulacdo de hipoteses e definicdo
dos indicadores. Na exploragdo do material ocorre a codificagao,
decomposicé@o e categorizagdo. E, por fim, o tratamento dos resultados
envolve a interpretacéo e a inferéncia dos dados categorizados”.

De modo que possa entender, na Figura 2, registram-se as etapas utilizadas
para realizar a AC, conforme a proposta de Bardin (2016). Sendo assim, seguimos

criteriosamente essas etapas para a efetivacdo da conclusédo da analise dos dados.

Figura 2 - Etapas de Andlise de Conteldo de Bardin (2016)

i & & = il TRATAMENTO
E-ANA XP A
PRE-ANAUSE | | EXPLORAGRO | | A0S,
INFERENCIA E
INTERPRETAGAO
s » 3 oF N J

Fonte: Adaptado pela autora, 2025.

Na etapa de pré-andlise, foram organizados os dados coletados durante os

guatro momentos com os alunos (registro da pesquisadora), assim como as
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respostas aos questionarios abertos. Esta fase teve como objetivo sistematizar o
corpus da pesquisa, definindo o material que seria efetivamente analisado,
orientando a leitura flutuante para identificacdo de unidades de registro relevantes
(Bardin, 2016). Geralmente, esta primeira fase possui trés propdsitos: a primeira é a
escolha dos documentos a serem submetidos a analise, depois é elaborada a
formulacdo dos objetivos da pesquisa. E por fim, a elaboracéo de indicadores que
fundamentam e interpretam a proposta final.

O material coletado na pesquisa, foram respostas de questdes dissertativas
aplicadas antes e depois dos momentos. Nesse periodo, foi feito uma leitura inicial
e exploratdria de todo material visando captar impressodes gerais dos alunos sobre o
assunto. A leitura esta enquadrada como “flutuante” proposta nos passos iniciais de
Bardin (2016). A leitura “flutuante” nos permitiu conhecer enunciados provaveis ao
corpus de analise desta pesquisa. Feito isto, foi realizado a sele¢cdo dos materiais
gue realmente serdo analisados por serem relevantes e coerentes com o objetivo da
proposta da pesquisa.

Apbs a identificacdo do corpus da pesquisa, passamos para a segunda etapa,
a qual é a exploracdo do material. Os dados foram codificados e classificados por
meio da identificacdo de nucleos de sentido, o qual os critérios ajudarao a identificar
e organizar as unidades de significados, como: frases, expressoes, palavras, entre
outros. E fundamental destacar que o sistema de categoriza¢éo desta pesquisa foi
estabelecido a posteriori. Segundo Campos, (2004, p. 614).

[...] as categorias ndo aprioristicas sao aquelas que emergem totalmente do
contexto das respostas dos sujeitos da pesquisa, o que inicialmente exige
do pesquisador um intenso ir e vir ao material analisado e teorias
embasadoras, além de nédo perder de vista o atendimento aos objetivos da
pesquisa. A verdade é que ndo existem férmulas magicas que possam
orientar o pesquisador na categorizacdo, e que nem € aconselhavel o
estabelecimento de passos norteadores.

Dessa forma, as categorias de analise ndo foram colocadas previamente, mas
surgiram diretamente da leitura flutuante e da interpretacdo das respostas dos 20
alunos aos questionarios diagnosticos inicial e final, bem como das anotagfes
observadas durante a caminhada urbana e a visita ao bosque.

Foi a partir dessa imersao nos dados reais que se identificaram os padrbes
de resposta que fundamentaram a criagdo dos quatro critérios de classificacdo (C1

a C4) — que variam da simples identificacdo sonora até a conexao sensivel e
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subjetiva — e o desenvolvimento do indice de Conhecimento Global (ICG). Da
mesma forma, as duas categorias centrais de discussdo, denominadas “Escuta
critica sonora” e “Escuta sensivel e subjetiva”, foram consolidadas somente apos a
exploracdo do corpus, permitindo que a analise refletisse fielmente a evolugéo da
percepc¢ao sonora dos alunos.

Na proxima secéo, serao apresentados os resultados da pesquisa, com o foco

de evidenciar se 0s objetivos propostos foram alcancados.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesta secao, serdao detalhados e discutidos os resultados desta pesquisa,
com o foco de evidenciar se 0s objetivos propostos foram alcangcados. Dessa forma,
os resultados foram organizados e categorizados pelos critérios e indices, seguindo
a proposta de Bardin (2016).

Foram analisadas as respostas dos questionarios do diagndstico inicial e final
dos 20 alunos (A1-A20), bem como os registros de observagfes produzidos nos
guatro momentos. Para a mudanca na percepcdo dos alunos, a organizacao dos
dados se deu a duas categorias centrais: “Escuta critica sonora”, e “Escuta sensivel
e subjetiva”. Essas categorias serdo aprofundadas, articulando com os dados e
critérios, durante a pesquisa.

3.1 A Construcado de uma Escuta Critica da Paisagem Sonora

Os resultados desta pesquisa mostram que foi possivel observar a transicéo
dos alunos de uma percepc¢do vaga e passiva para uma percepgao atenta e critica.
No inicio dos momentos, foi aplicado um questionario de diagnéstico inicial, que
revelou que, embora a maioria dos alunos soubesse expressar e identificar sons ao
seu entorno, uma parte deles demonstrou uma dificuldade significativa. A proposta
inicial, para muitos, dialoga com o autor Schaffer (2001), que aborda sobre a escuta
superficial que liga a uma constatacdo de sons sem uma reflexao critica.

Contudo, as atividades foram previamente elaboradas e planejadas como um
exercicio de pensamento a respeito das percepc¢des dos alunos nos ambientes em
gue foram inseridos, a fim de identificar os quatro critérios metodolégicos
estabelecidos. Conforme retratado por Sampieri et al. (2013), os resultados do
guestionario foram organizados e analisados quanto ao seu significado e alcance.
Sendo assim, ao analisar os questionarios do diagndstico inicial com base nos
critérios de categorizacdo e aplicad-los em um ICG de niveis binarios, observou-se
gue na primeira pergunta, — “Quais sons vocé mais ouve neste momento?” —, pode-
se perceber pela Figura 3 que é possivel classificar em dois grupos: “sons ao meu
redor” e “respostas vagas”. Os resultados ilustrados demonstram, de forma objetiva,
a distribuicdo dos alunos entre aqueles que mencionam sons presentes no ambiente
e aqueles que apresentaram dificuldade em expressar suas percepcdes de modo

condizente, mesmo depois da explicacéo inicial. Essa questédo vai ao encontro com
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Schafer (2001), quando ele relata que € sempre bom levar os alunos a notar sons

gue nunca haviam percebidos.

Figura 3 - Apresentacéo sobre sons presente no momento, a partir do diagnéstico
inicial

Respostas Vagas
30%

Sons ao meu redor
70%

Sons ao meu redor Respostas Vagas

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

No diagnostico inicial, mostra que 30% dos alunos ndo conseguiram
expressar uma ideia clara, ndo alcancando a identificacdo dos sons, apresentando
enunciados genéricos ou dissociados de fontes sonoras especificas. Em
discordancia, os outros 70% apresentaram respostas diretamente referidas ao
ambiente. Esse pensamento inicial indica que a maioria ja relaciona, ainda que de
modo iniciante, a paisagem sonora ao conjunto de sons ambientais efetivamente
presentes no cotidiano escolar. Dessa forma, compreende-se que, em tese, a
maioria dos alunos relaciona o conceito de paisagem sonora aos sons ao seu

entorno, como demonstram os exemplos dos alunos A8 e A15 no Quadro 2.

Quadro 2 - Percepc¢ao dos alunos sobre sons ao seu redor, a partir do diagnostico inicial

Pergunta 1- Quais sons vocé mais ouve neste momento?
Aluno Resposta
A8 “Eu consigo escutar sons dos passaros la fora, do ar condicionado na

sala e da professora falando.”

Al5 “Eu coloquei [sic] meu amigo conversando na sala.”

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Identificando que os alunos partiam de uma concepcao inicial baseada no que
ouviam no momento, buscou-se verificar se essa percep¢cdo se mantinha fora do
contexto imediato da sala de aula, ampliando o recorte temporal para o cotidiano.
Sendo assim, analisaram-se as respostas referentes a pergunta 2. — “Quais sons
vocé mais ouve no seu dia a dia?” — sob o0 mesmo olhar da pergunta 1 e pode-se
perceber pela analise do material que € possivel classificar em dois grupos, “sons do
dia a dia” e “respostas vagas”. Dessa forma, os resultados ilustrados na Figura 4
demonstram, de forma objetiva, a distribuicdo dos participantes entre os que
reconhecem e nomeiam suas percepcbes de maneira adequada, permitindo

comparar e orientar os alunos, nos proximos momentos da pesquisa.

Figura 4 - Apresentacdo sobre sons do dia a dia, a partir do diagndstico inicial

Respostas Vagas
20%

Sons do Cotidiano
80%

Sons do Cotidiano Respostas Vagas

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

A atividade inicial cumpriu a funcdo de revelar dois modos de escuta: a do
entorno imediato e a do cotidiano, permitindo assim reconhecer a concepcao e a
percepcdo dos alunos. Dessa forma, foi possivel desenvolver, nos momentos
sequentes, praticas pedagdgicas para que os alunos analisassem a escuta ativa em
sua totalidade, despertando a atencdo para aspectos sonoros que geralmente
passam despercebidos. Essa l6gica esta alinhada ao principio classico de Ausubel
(1980), que segundo a aprendizagem efetiva parte do que o aluno ja sabe, devendo

0 ensino ser planejado a partir desse diagnéstico.
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Portanto, foi possivel notar que 20% dos alunos tiveram dificuldade em
identificar sons do seu dia a dia que fizessem parte do seu cotidiano.
Compreendendo essa dificuldade como uma indicagdo de sons que passam
despercebidos, ou seja, elementos sonoros que, embora presentes no ambiente,
nem sempre sdo alvo de atencdo consciente. Por outro lado, 80% dos alunos
conseguiram registrar sons que variaram de simples a complexos. Desse modo, ja
contém reconhecimento de fontes, e em alguns casos, indicios de contextualizagéo.

Como ilustram os relatos descritos no Quadro 3, por meio dos alunos A7 e Al4.

Quadro 3 - Percepcdo sobre sons do seu cotidiano, a partir do diagnéstico inicial

Pergunta 2- Quais sons vocé mais ouve no seu dia a dia?

Aluno Resposta
A7 “Eu registrei 0 meu cachorro latindo na porta de casa.”
Al4 ‘O som da TV ligada todos os dias.”

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Essa percepcdo dialoga com Schafer (2001) que aborda sobre a escuta
superficial — limitada a constatacdo imediata dos sons, sem avancar para uma
reflexdo critica sobre sua significacdo cultural, social e ambiental. Tal constatacéo
evidencia a importancia de se promover, como aponta Freire (1996, p. 21), “nédo
apenas a memorizacao de informacdes, mas a criagcdo de possibilidades para que
0s sujeitos produzam conhecimento a partir de sua realidade.”

Em outras palavras, ndo basta saber que existem sons no ambiente em que
se vive, é preciso incentivar a escuta ativa, a andlise e a problematizacdo. Desse
modo, os alunos poderéo perceber a influéncia da sonoridade em seu cotidiano e
compreender sua relagdo com questbes ambientais mais amplas, como a poluigao
sonora e a sustentabilidade.

Ja na pergunta 3 — “O que vocé entendeu sobre paisagem sonora?” — Teve
um foco conceitual. Diferentemente das perguntas 1 e 2, que se limitavam a listar
sons, esta buscou identificar se os alunos conseguiam articular uma percepcao da
paisagem sonora como um todo.

A andlise do material permitiu classificar as respostas em dois grupos
principais: "conseguiu identificar”, para alunos que conseguiram associar o conceito

a uma sonoridade, e "ndo conseguiu identificar", para os alunos que tiveram
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respostas vagas ou desconexas. Dessa forma, os resultados ilustrados na Figura 5

retratam a porcentagem de alunos que atenderam a essa proposta.

Figura5 - Apresentacao sobre o que é paisagem sonora, a partir do diagnéstico inicial

N3o Conseguiu
Identificar

40%

Conseguiu Identificar
60%

Conseguiu ldentificar Nao Conseguiu ldentificar

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Os resultados apontam que 40% dos alunos, embora saibam identificar um
som de seu entorno, apresentam dificuldade em associé-lo ao conceito de paisagem
sonora. Esse diagndstico identifica com precisdo a problematica central investigada
pelo autor Schafer. A afirmacéo de Schafer (2011a, p. 18), citada por Ponick (2023),
relatando que os "ruidos sdo sons que aprendemos a ignorar'. Os resultados
revelam que ndo € uma falha auditiva, mas sim uma falha perceptiva cultural. Schafer
(2001) define essa condicdo como escuta superficial, assim como mencionado
anteriormente, na qual os alunos sdo capazes de constatar os sons de forma
imediata, mas sem avancar para uma reflexao critica sobre sua significacao cultural,
social e ambiental. Para simplificar esse pensamento, eles ouvem, mas ndo escutam.

Por outro lado, os resultados confirmam que 60% dos alunos conseguiram
identificar que o conceito da paisagem sonora esta associado a uma sonoridade.
Essa identificacdo positiva por parte da maioria foi fundamental, pois permitiu
planejar as atividades subsequentes partindo do conhecimento que os alunos ja
demonstravam. No Quadro 4, constam relatos que podem exemplificar esses

resultados.
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Quadro 4 - Percepc¢do sobre a paisagem sonora, a partir do diagnéstico inicial

Pergunta 3- O que vocé entendeu sobre paisagem sonora?
Aluno Resposta
Al0 “Todo som ao nosso redor.”
Al9 “Tudo que escutamos.”

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Mesmo sendo uma percepg¢ao simples, os alunos identificaram a esséncia do
conceito da pergunta. Sendo assim, consideramos este resultado a linha de base
necessaria, pois facilitou a construcdo de novos significados durante as etapas
seguintes da pesquisa.

A Figura 6 apresenta o registro da aplicacdo do diagnéstico inicial aos 20
alunos em sala de aula, marcando o inicio da coleta de dados que fundamenta esta
analise. Esse procedimento esta alinhado a teoria de Ausubel (1980), que defende
gue a aprendizagem efetiva parte dos conhecimentos prévios do aluno. Ao registrar
formalmente as percepcdes iniciais, esta etapa forneceu a linha de base necessaria

para uma posterior analise comparativa.

Figura 6 — Registro da aplicacdo do diagnostico inicial
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2025.

A mudanca de percepgédo foi ocorrendo durante os momentos aplicados.

Na caminhada urbana, pode-se apresentar aos alunos a uma paisagem lo-fi,

carregada de ruidos, assim como apresentado por Schafer (2001). A mudanca de

espacos fisicos foi, na pratica, uma ferramenta para construir a mudanca de
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percepcao. Conforme observado, os alunos inicialmente indicavam tudo o que
viam, porém, dedicavam pouca atenc¢éo aos estimulos aditivos, sendo notavel que
percebiam mais os elementos visuais do ambiente do que 0s sons presentes no
local.

No decorrer da atividade, dois alunos relataram ter escutado um “barulho em
uma construcao, e que era uma "betoneira”, perguntaram se fazia parte da paisagem
sonora. Schafer (2001, p. 24), traz uma visao interessante sobre esse fato ao dizer
que “Uma paisagem sonora consiste em eventos “ouvidos” e ndo em objetos “vistos”,
a identificacdo de sons nao tdo aparentes, indica a escuta atenta e critica, sendo
coerente com a proposta da pesquisa.

Em seguida, os alunos observaram cada som existente naquele ambiente,
ruidos, movimentacao dos moradores locais, chamou a atencdo. Na Figura 7, marca
0 momento em gue eles comecaram ndo apenas a nomear sons, mas emitir juizo de
valor e emocfBes como: "Na rua é muito barulho" (A7). "O barulho dos carros
incomoda" (A10).

Figura 7 — Caminhada urbana no centro da cidade de Paraiso do Norte - PR

-
-
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2025.

A pronuncia "incomoda" é o primeiro passo para a compreensao de conceitos
complexos de EA, como qualidade de vida, conforto acustico e poluicdo sonora. A

atividade, portanto, ndo ensinou apenas a ouvir, mas a avaliar o impacto do ambiente
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sonoro no bem-estar. A Figura 7, retrata o momento em que foi finalizado a
caminhada urbana, mostrando os alunos observando todo seu entorno e atendo as
informacdes.

Um dos principais momentos em que os alunos demonstraram consciéncia
critica, foi no terceiro momento. A visita ao bosque foi uma marcante mudanca de
sons para os alunos, ndo demorou muito para descreverem os sons predominantes
no local, em um exercicio de andlise da paisagem sonora, conforme proposto por
Schafer (2001). A partir dessa observagédo, no mesmo dia da visita, surgiu um ruido
de um soprador de folhas utilizado na limpeza do local, gerando uma reacao
imediata: “Como vamos ouvir alguma coisa, com o barulho desse soprador?” (A8).

Essa situacdo foi especialmente clara, o ruido mecanico do equipamento,
cobre parte do som, mas, ao mesmo tempo, deixa mostrar o balanco das folhas que
ele proprio provoca. Essa coincidéncia explica o envolvimento humano na paisagem
sonora, e ajuda os alunos a comparar sons da natureza e sons produzidos pelo ser
humano, refletindo sobre qualidade acustica, conforto e relagbes com o meio
ambiente. Essa andlise critica, marcada pela intervengcdo humana, atende
diretamente aos objetivos de Schafer (2001), que propde a escuta atenta ndo apenas
dos sons naturais, mas também daqueles “injetados” no ambiente pela acdo do

homem.
3.2 A Escuta Sensivel e a Conexdo Subjetiva com o Ambiente Sonoro

A pesquisa mostrou que a integracdo entre Educacdo Musical (EM) e a
Educacdo Ambiental (EA), para além do desenvolvimento critico, despertou uma
conexdo subjetiva e afetiva nos alunos em relacdo ao ambiente sonoro. Esse
resultado estd em consonancia com Fonterrada (2015), que aponta o potencial
educativo da paisagem sonora. A escuta tornou-se uma experiéncia sensivel, capaz
de gerar sensacoes, bem-estar e desconforto.

O desdobramento imediato dessa dimenséo afetiva ficou evidenciado durante
a visita ao bosque municipal da cidade de Paraiso do Norte. Essa proposta dialoga
com Silva (2022), ao afirmar que experiéncias imersivas fazem com que os alunos
passem a valorizar o ambiente, desenvolvendo uma postura ética e sustentavel.
Diferentemente da sonoridade urbana, a tranquilidade do espaco natural permitiu
uma experiéncia Unica. Em contato direto com a natureza, os alunos externaram

opinides e sentimentos profundamente emocionais.
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Abordando a percep¢cdo ambiental, a autora afirma que:

[...] a experiéncia de contato intimo com a natureza é algo que faz jorrar
de n6s um emaranhado de sensagdes, sentimentos e significados, antes
gue busquemos uma analise representativa. O ambiente, quer seja
paradisiaco na sua condicdo preservada, quer seja povoado de
elementos humanos repletos de significados e nostalgias, nos capta ao
encontro e nos leva a uma percepcdo marcada pela complexidade
(Marin, 2006, p. 283).

Foi solicitado que os alunos parassem um pouco e fechassem os olhos. Com
muita atengao e siléncio, os alunos comecgaram a atribuir sentido e valores aos sons,
fortalecendo a percepcao sonora ao diferenciar ruido de muasica. Essa proposta vai
ao encontro com Schafer (1991, p 121), que relata: “O mundo, entéo, esta cheio de
sons. Ouca. Abertamente atento a tudo que estiver vibrando, ouca. Sente-se em
siléncio por um momento e receba os sons”.

A Figura 8, registra o terceiro momento da pesquisa, a visita ao Bosque
Municipal de Paraiso do Norte — PR. Marcado por uma percep¢ao mais colaborativa
da escuta ativa, com os alunos notando em conjunto os sons do ambiente, por meio
de falas e indicacdes visuais.

No diagnéstico final, ao questionar os alunos sobre 0s sons que eles mais
gostaram, foi unanime a escolha pelos elementos da natureza, isso acontece pela
afetividade que compde o ambiente. Respostas como: “Eu gosto de ouvir o som do
vento, é calmo e tranquilo” (A5). “Acho bonito o som das folhas mexendo, com o
vento” (A16).

Com base nessas falas, observa-se que os alunos passaram a desenvolver
uma escuta sensivel, transformando o ambiente em uma composi¢cdo viva e
significativa. Esse desenvolvimento esta em consonancia com Fonterrada (2008),
gue descreve o surgimento de uma "sensibilidade estética" por meio da EM.

Uma comparacao relevante a ser mencionada é o estudo de Alves e Royer
(2024), que investigou a EA por meio de abordagens vivenciais em uma escola do
campo em Nova Esperanca—PR. A pesquisa buscou avaliar o impacto dessas
vivéncias fora da sala de aula, com o intuito de estimular a reconexao dos alunos
com a natureza e resgatar sentimentos de pertencimento ao meio ambiente,
promovendo, assim, uma relacéo afetiva com o local. O estudo associa a experiéncia
no ambiente natural a sensacdes de calma e bem-estar. De modo semelhante, os

alunos A5 e A16 de nossa pesquisa relataram sensacgfes analogas, o que corrobora
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a fala do participante 3A em Alves e Royer (2024, p. 6): “quando estou perto das
arvores ou outras plantas me sinto mais leve e calma”. Essa convergéncia de
resultados evidencia que a conexdo com o ambiente natural constitui uma proposta

pedagdgica fundamental a ser desenvolvida com os alunos.

Figura 8 — Registro da visita ao Bosque Municipal de Paraiso do Norte-PR

5 EOGE

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2025.

Marin (2006) também aponta a importancia de uma educacao sensivel no
contato direto com a natureza, para um desenvolvimento do olhar estético dos
sujeitos. Marin (2006, p. 278) ressalta ainda que:

Educar pressupbe trabalhar com as sensibilidades, afetividades,
capacidades imagética e criadora e, ao fazé-lo, despertar para a
verdadeira esséncia ética do ser humano. De encontro a essas
necessidades, a educacdo estética, hoje tdo minimizada na educacéo

formal, € mais que um instrumento, uma urgéncia para 0 processo
educativo.

A Figura 9 mostra o momento de finalizagdo do percurso investigativo que

articula duas dimensdes fundamentais: a avaliativa e a reflexiva. O registro da

56



aplicacdo do diagnéstico final simboliza a coleta de dados finais, permitindo a

mensuracao objetiva da transformacéo na percepcéo sonora dos alunos.

Figura 9 — Registro da aplicacdo do diagndstico final

L]

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2025

3.3 Métricas e Indicadores de Categorizacao

Nesta subsecéo, apresenta-se a aplicagdo das métricas e indicadores de
categorizacdo, desenvolvidos para atender ao objetivo da pesquisa. Seguindo os
principios da Analise de Conteudo (AC), estruturou-se um conjunto de métricas e
indicadores para classificar as respostas dos questionarios. O obijetivo foi verificar a
profundidade da percepc¢éo sonora antes e depois das atividades realizadas.

Para sistematizar a interpretacéo das respostas, foram estabelecidos quatro
niveis de percepcdo sonora. O Quadro 5 apresenta os critérios de classificagéo
utilizados na AC, descrevendo suas categorias, tipos e definicbes operacionais.

O critério fundamental, que serve como ponto de partida para a avaliagéo, é
a “ldentificagdo de Fontes Sonoras (C1)”. Esse indicador representa o nivel mais
basico da escuta, pois verifica se 0 aluno é capaz de identificar, nomear ou descrever
sons especificos em seu ambiente. Respostas que atendem a esse critério
demonstram uma consciéncia auditiva elementar, distinguindo uma percepcéo inicial
de respostas vagas ou desconexas.

O segundo nivel de profundidade é a “Qualificagao e Juizo de Valor (C2)”.
Nele, o aluno ultrapassa a mera identificacéo e passa a atribuir qualidades ou emitir
opinides sobre os sons — como "agradavel", "incobmodo”, "alto" ou "baixo" —,

sinalizando o inicio de uma reflexdo acerca do impacto do ambiente sonoro.
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Quadro 5 - Critério de Classificacdo da Andlise de Conteudo

Critério Nome do Tipo do Descrigéo
Critério Critério
C1 Identificacdo de Minimo e O participante é capaz de nomear sons
Fontes Sonoras | Obrigatério distintos em seu ambiente.
C2 Qualificagdo e | Profundidade O participante atribui uma qualidade ou
Juizo de Valor emite uma opinido sobre o som percebido.
C3 Andlise Critica | Profundidade | O participante analisa a relacdo entre os
da Paisagem sons, suas origens e o impacto da acéo
Sonora humana no ambiente sonoro.
C4 Conexao Profundidade O participante expressa emocoes,
Sensivel e sensacdes ou memorias associadas a
Subjetiva uma experiéncia sonora.

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Como terceiro critério, definiu-se a “Analise Critica da Paisagem Sonora
(C3)”, que busca identificar uma capacidade analitica mais desenvolvida. Nesse
estagio, o aluno estabelece relagdes entre 0s sons, suas origens e seus efeitos no
ambiente, demonstrando uma escuta atenta e critica, coerente com uma
compreensao mais clara da dindmica que constitui uma paisagem sonora.

Por fim, na dimensdo afetiva da escuta, o critério “Conexdo Sensivel e
Subjetiva (C4)” refere-se a associacao entre as fontes sonoras e as manifestacdes
de sentimentos, emocdes ou memodrias por parte dos alunos. Respostas
enquadradas nesse critério revelam uma apropriacdo pessoal do ambiente sonoro,
convertendo a escuta em uma experiéncia estética e significativa.

Para realizar o tratamento desses critérios, foi criado o Indice de
Conhecimento Geral (ICG), que encontra respaldo na prépria definicdo de AC
proposta por Bardin (2016). Segundo a autora, a técnica visa obter indicadores que
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢cdes de producdo das
mensagens. Esse método trata-se de uma ferramenta de categorizacdo criada
especificamente para esta pesquisa, cuja finalidade é identificar os diferentes niveis
de conhecimento, comparando com os critérios do diagndstico inicial e final. Os
dados coletados por meio dos questionarios de diagnéstico inicial e final foram
organizados e submetidos a AC de acordo com Bardin (2016).
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A aplicacéo conjunta desses critérios resultou na construcéo de dois indices
de Conhecimento Global (ICG). Conforme descrito no Quadro 6, o primeiro € um
indice de nivel binario (NAO/SIM), que compreende respostas que atendem ao

critério minimo (C1), conforme demonstrado a seguir.

Quadro 6 - indice de Conhecimento Global (ICG), de nivel binario.

indice Critérios
NAO A resposta ndo atende ao critério minimo C1
SIM Resposta atende ao critério minimo C1

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

O segundo indice, de trés niveis (NAO/POUCO/SIM), tem como funcéo
categorizar com maior detalhe a profundidade do conhecimento dos alunos sobre
paisagem sonora. Sua classificacdo opera da seguinte forma: 'NAO' para respostas
gue ndo atendem ao critério C1; 'POUCO' para aquelas que atendem exclusivamente
a C1; e 'SIM' para as respostas que, além de cumprirem o critério C1, satisfazem a

pelo menos um dos demais critérios conforme demonstrados no Quadro 7.

Quadro 7 - indice de Conhecimento Global (ICG), de trés niveis

indice Critérios
NAO A resposta ndo atende ao critério minimo C1
POUCO Resposta atende somente ao critério C1
SIM Resposta atende ao critério C1 e pelo menos um critério de profundidade

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Com a definicao desses critérios, na proxima subsecédo faremos uso deles nas
analises e inferéncias dos dados coletados, visando responder a questao central da

pesquisa de forma ética e garantindo o rigor sistemético do método cientifico.
3.4 A Evolucéo da Percepcéo Sonora: Sintese e Anélise Comparativa

A analise do percurso completo dos momentos revela que a qualidade da
escuta dos alunos torna-se realmente indiscutivel. O Quadro 8 sintetiza as categorias
definidas a partir da analise dos dados, estabelecendo dois eixos de

desenvolvimento que permitem visualizar o produto da categorizacgao.
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Quadro 8 — Categorias resultantes da analise de conteldo

Categorias

Indicadores

Sentidos

Exemplo

Escuta critica

Vento; folhas; passaros;

siléncio; carros; motos;

Passagem da escuta difusa

para escuta atenta e critica;

“As motos

passando na

nas arvores; lembrancas

da paisagem onibus; buzina; Problematizacéo de rua, faz muito
sonora construco; pessoas ruido/poluigéo e atitudes de barulho” (A9)
conversando; passos; cuidado
Escuta Calma; tranquilidade; Sentidos afetivos e memorias ‘O som das
sensivel e incomodo; feliz; medo; atribuidos aos sons; arvores
subjetiva som das folhas; vento Experiéncias do cotidiano balangando

com o vento, é
calmo” (A12)

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

Conforme mencionado na secdo de Procedimentos Metodoldgicos, 0s

mesmos instrumentos utilizados no diagnéstico inicial foram reaplicados ao término

das atividades, permitindo comparar a percepcao dos alunos nos momentos inicial e

final, e avaliar o alcance dos objetivos da pesquisa.

O Quadro 9 apresenta a andlise comparativa entre o diagndstico inicial e o

final, considerando tanto os resultados dos questionarios quanto os relatos

registrados durante as atividades. Essa andlise evidenciou o avanco promovido pela

metodologia adotada, que fomentou uma maior interconexdo entre 0s conceitos

trabalhados. Os resultados demonstram ndo apenas a retengéo de informagdes, mas

também a desenvolvimento de uma capacidade de observacéo significativa por parte

dos alunos.

Quadro 9 — Comparativo do diagndstico inicial e final

Diagndstico inicial

Diagnostico final

“Escuto barulho”(A11)

“Estou escutando o som do vento, que esta bem forte”(A11)

“Voz da professora”(A16)

“Acho bonito o som das folhas mexendo, com o vento”(A16)

“Som do vento” (A6)

“Aluna A6

siléncio”(A6)

“Queria estudar no parque porque la tem

“Som do mar’(A1)

“Pessoas falando no comércio e estao espirrando”(Al)

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.
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Ao analisar os resultados iniciais e finais, constata-se que a metodologia
adotada nas atividades desempenhou um papel fundamental no fomento de uma
percepcao critica e de uma escuta ativa, ampliando o repertério dos alunos para uma
articulagado mais efetiva entre razéo e sensibilidade. Esse processo contribuiu para
uma compreensdo mais estruturada e integra dos conteudos trabalhados (Schafer,
2001).

A transicao observada evidencia a passagem de uma recepgao passiva para
uma escuta descritiva, materializando o desenvolvimento da "sensibilidade estética”
defendida por Fonterrada (2008), um dos pilares da EM.

No Quadro 10, apresenta um comparativo final, seguindo os critérios de

categorizacao adotados na metodologia, segundo Bardin (2016).

Quadro 10 — Comparativo do diagnostico inicial e final, seguindo os critérios de classificacéo

Critérios Diagndstico inicial Diagnostico final Comparativo (A.p.p.)
(%) (%)
c1 14 (70%) 20 (100%) +30
C2 2 (10%) 7 (35%) +25
C3 0 (0%) 5 (25%) +25
C4 0 (0%) 16 (80%) +80

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

A analise comparativa entre os diagnosticos inicial e final evidencia uma
evolucdo significativa na percepcdo e na compreensdo dos alunos acerca da
paisagem sonora. A avaliacdo baseada nos critérios de classificacdo confirma um
avanco generalizado em todos os niveis.

No diagndstico final, o critério minimo (C1) foi atingido por 100% dos alunos —
um aumento de 30 pontos percentuais em relacéo aos 70% registrados inicialmente.
Esse resultado atesta a consolidacdo de uma compreenséo basica do tema por parte
do grupo ao longo das atividades.

Ademais, observou-se um crescimento substancial nos critérios que
demandam maior elaboracdo cognitiva: a proficiéncia no C2 mais que triplicou,
evoluindo de 10% para 35%, enquanto o C3, que era inexistente (0%) no inicio, foi

alcancado por 25% dos alunos no final. Esse salto quantitativo, particularmente no

61



C3, indica a emergéncia de uma capacidade de analise critica que ndo estava
presente na fase inicial da pesquisa.

O avango mais expressivo foi observado no critério C4, cujo indice saltou de
0% para 80% de adesdao pelos alunos. Esse crescimento notavel pode ser atribuido
ao fato de a pergunta 3 do diagnéstico final ter sido desenhada para capturar
justamente as conexdes sensiveis e subjetivas vivenciadas ao longo das atividades.

Essa transformacéo qualitativa é ainda mais bem delineada por uma analise
do Indice de Conhecimento Global (ICG) de trés niveis, conforme sintetizado no
Quadro 11. O quadro apresenta um comparativo direto entre a Analise de Conteudo
aplicada aos diagnésticos inicial e final, retratando com clareza a evolu¢do na

profundidade e complexidade dos dados coletados.

Quadro 11 — Comparativo do diagndstico inicial e final, seguindo o ICG de trés niveis

indice Diagnostico inicial Diagnostico final | Comparativo (A.p.p.)
(%) (%)
NAO 6 (30%) 0 (0%) -30
POUCO 12 (60%) 4 (20%) -40
SIM 2 (10%) 16 (80%) +70

Fonte: Elaborado pela autora, 2025.

A andlise baseada no ICG de trés niveis, utilizada como mecanismo
comparativo, demonstra que as praticas realizadas com os alunos foram
integralmente eficazes para superar as dificuldades iniciais. Esse sucesso é
constatado pela eliminagéo da categoria “NAQ”, que indicava a ndo adesdo ao
critério de ldentificacdo de Fontes Sonoras (C1).

Desse modo, os 30% dos alunos que inicialmente apresentavam dificuldades
em relacédo ao C1 superaram-nas apos a aplicacao das atividades. Em sintese, 0s
dados comprovam que a metodologia adotada ndo apenas assegurou a
compreensdo basica universal do contetdo, mas também fomentou um avango
gualitativo na percepg¢éo, promovendo uma escuta mais critica e sensivel na maioria
dos discentes.

O grupo de alunos que possuia conhecimento apenas basico "POUCQ" foi
drasticamente reduzido, passando de 60% para 20%. Consequentemente, o0
principal resultado observado foi o crescimento expressivo da categoria “SIM” — que
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representa um conhecimento aprofundado sobre a paisagem sonora —, a qual saltou

de 10% no diagnastico inicial para 80% dos alunos ao final do processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi realizada pela necessidade de enfrentar o problema da
fragmentacao disciplinar no contexto escolar, que muitas vezes dissocia a percepc¢ao
sensivel da conscientizacdo ambiental critica.

Diante da questdo norteadora que investiga como a Educacdo Musical, ao
envolver alunos do 4° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental na percepcéo e
reflexdo sobre os sons do ambiente, e promover atitudes e valores relacionados a
conscientizacdo ambiental, a analise dos dados coletados ao longo do estudo
permitiu verificar a ocorréncia de indicios concretos de que 0s objetivos propostos
foram atendidos.

Esta pesquisa partiu da aplicacdo de metodologias ativas e de propostas que
articulam teoria e pratica, que tendem a reduzir as oportunidades de experiéncias
significativas que integrem razéo e sensibilidade, cognicdo e emocédo. No entanto,
os resultados obtidos ao longo dos momentos realizados no municipio de Paraiso do
Norte indicam que a proposta metodoldgica aqui desenvolvida ndo apenas agregou
no desenvolvimento da escuta ativa dos alunos, como também ampliou sua
percepcao acerca da relacdo entre sons, do ambiente e cotidiano.

Verificou-se que os conhecimentos prévios dos alunos sobre paisagem
sonora sofreram consideravel transformacdo com a aplicacdo das atividades,
servindo como base para a construcdo de novos significados. A partir de um percurso
estruturado em quatro momentos, foi possivel acompanhar a evolucdo das
concepcdes dos alunos sobre percepcao sonora. Inicialmente, eles demonstravam
uma compreensdo restrita da sonoridade ambiental, com percepcdes ainda
desconectadas de uma visdo sistémica das relacfes entre som, meio ambiente e
vida cotidiana. Com o desenvolvimento das atividades, no entanto, ampliaram sua
sensibilidade e cognicdo, especialmente por meio das visitas a ambientes natural e
urbano.

A experiéncia incluiu vivéncias de escuta ativa em diferentes contextos, como
a caminhada urbana e a visita ao bosque municipal, momentos que permitiram
organizar os resultados de modo a responder a questao central da pesquisa. As
atividades possibilitaram aos alunos compreender a paisagem sonora cOmo recurso

educativo interdisciplinar, promovendo reflexdes criticas sobre poluicdo sonora,
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preservacdo ambiental e qualidade de vida, além de despertar valores de
responsabilidade socioambiental e sensibilidade estética.

Do ponto de vista metodolégico, a atuacdo do professor como mediador
mostrou-se fundamental. A conducdo dialégica, o estimulo a problematizagéo, a
valorizacdo das experiéncias prévias e a construcdo coletiva do conhecimento
permitiram superar a logica tradicional de ensino centrado na transmissao de
conteudos.

Na perspectiva da professora-pesquisadora, a experiéncia foi profundamente
significativa. O acompanhamento continuo do processo permitiu ndo apenas
observar a evolucdo dos alunos, mas também refletir criticamente sobre a pratica
docente e sobre os limites e possibilidades da escola publica como espaco de
reinvencao curricular.

Como limitacdo, registrou-se consideravel dificuldade em estabelecer
parcerias com empresas para a realizacao de atividades de escuta sonora, o que
levou & opgéo pela caminhada urbana no centro da cidade, realizada no segundo
momento da pesquisa.

Dessa forma, os resultados respondem diretamente ao objetivo central desta
pesquisa. Os dados demonstram que a integracdo entre a EM e a EA, fundamentada
no conceito de paisagem sonora de Murray Schafer, constitui uma ferramenta
pedagdgica potente para a formacdo de individuos mais criticos, sensiveis e
conscientes em relacdo ao ambiente que os cerca. Essa articulagcéo fortalece uma
abordagem pedagdgica que capacita o0s alunos como pesquisadores e
guestionadores ativos, engajando-os criticamente na constru¢do do saber.

Nesse sentido, as contribuicdes da pesquisa situam-se em trés contextos
fundamentais. No plano teorico, fortalece os estudos interdisciplinares ao validar os
sons do entorno como matéria-prima para a sensibilidade estética e a
conscientizacdo critica. No ambito metodoldgico, destaca-se o desenvolvimento de
um modelo sistematico de avaliagio (com critérios de classificacdo e um indice de
Conhecimento Global). J& no contexto préatico, a eficacia da intervencédo foi
comprovada pelos dados: houve uma transformacao significativa na escuta dos
alunos, com o indice de conhecimento aprofundado saltando de 10% para 80% e a
conexao sensivel (C4) de 0% para 80%.

Sobre as dificuldades vivenciadas no percurso investigativo, destacou-se o
desafio de inserir as praticas de escuta ativa na rigida rotina escolar, conciliando o
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tempo necessario para as vivéncias sensiveis com as demandas do curriculo regular.
Além disso, o estudo evidencia que a EM e a EA transcendem aspectos disciplinares
especificos e podem desempenhar papel relevante na compreensdo e
enfrentamento de problemas ambientais que afetam diversas sociedades, abrindo
perspectivas promissoras para a construcdo de um futuro socioambiental
sustentavel. Esses obstaculos, contudo, ndo impossibilitam os objetivos, mas
exigiram adaptacdes estratégicas no cronograma e no planejamento.

Ressalta-se, ainda, a importancia da formacao continuada de professores em
EA, de modo a tornarem-se aptos a incorporar referéncias, conteudos e praticas que
favorecam reflexdes aprofundadas sobre o papel da escola no cuidado com o meio
ambiente, com ampla participacdo da comunidade escolar.

Por fim, espera-se que esta pesquisa contribua para o aprimoramento de
abordagens em sala de aula e inspire novos estudos na interface entre EM e EA,

promovendo avancos continuos nesses campos.
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APENDICE A - Discussdo do Tema

Vocé ja ouviu o barulho do vento, o canto dos passarinhos, o0 som da sua méae
chamando, ou o barulho do recreio na escola? Todos esses sons fazem parte do
lugar onde a gente esta. Assim como existe a paisagem que a gente vé (com arvores,
prédios, pessoas), também existe a paisagem que a gente escuta.

Essa paisagem de sons se chama paisagem sonora. E tudo aquilo que a gente
consegue ouvir ao nosso redor. Cada lugar tem sons diferentes. A casa tem um som,
a escola tem outro, e a natureza também tem seus sons.”

Peca para os alunos fecharem os olhos por 1 minuto em siléncio. Depois, pergunte:

a. Que sons vocés ouviram?
b. De onde vieram esses sons?
c. Algum som foi agradavel? Algum incomodou?

Video“ O que & Paisagem Sonora”

https://www.youtube.com/watch?v= UGw KpVKYU&t=21s
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